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 ممخصّ:
الشخصيات مف أبرز آليات التشكيؿ السردي التي أفادت منيا الرواية العراقية المعاصرة في إعادة بناء الواقع وتأويؿ  تُعدّ أسطرة

فةً وحاملًب تعقيداتو الثقافية والتاريخية؛ إذ لـ تعد الشخصية الروائية كيانًا فرديًا محكومًا بحدود تجربتو الواقعية، بؿ غدت بنيةً رمزيةً كثي
عادة تشكيميا ضمف سياقات لمذاكرة ال جمعية وتمثلبتيا الثقافية. وبوساطة استثمار المخزوف الأسطوري واستدعاء النماذج البدئية وا 

سردية جديدة، تتحوؿ الشخصية إلى علبمة ثقافية تتجاوز فرديتيا لتجسد إشكاليات اليوية وتشظياتيا، وتمثّؿ قضايا السمطة والعنؼ 
تنبع فاعمية ىذه التقنية مف قدرتيا عمى وصؿ الماضي الميثولوجي بالراىف المعيش، وصير التاريخي والموت والخلبص والانبعاث. و 

د بالمتخيَّؿ، بما يكشؼ البنى العميقة لموعي الجمعي ويمنح النص أفقًا تأويميًا رحبًا. كما ارتبطت أسطرة الشخصيات بإبستمولوجيا ما بع
عادة تركيبيا ضمف رؤى معاصرة قائمة عمى التناص الحداثة التي تجمّت في إعادة كتابة المور  وث الأسطوري وتفكيؾ مرجعياتو وا 

عادة إنتاج الواقع بوساطة  وتعدد الدلالات وتشظّي اليويات، الأمر الذي مكّف الرواية العراقية مف مساءلة السرديات المييمنة وا 
التحولات الوجودية والتاريخية التي طبعت منظورات رمزية وثقافية قادرة عمى استنطاؽ المسكوت عنو والكشؼ عف 

 التجربةالعراقيةالمعاصرة.
 ، النماذج البدئية ، ما بعد الحداثة ، أسطرة الشخصيات : الرواية العراقية الكممات المفتاحية
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Abstract: 
      The mythologization of characters stands as one of the most prominent narrative strategies 

employed by contemporary Iraqi fiction to reconstruct reality and interpret its cultural and historical 

complexities. Within this framework, the novelistic character is no longer conceived as an individual 

entity confined to the boundaries of personal experience; rather, it evolves into a densely layered 

symbolic structure that carries collective memory and its cultural representations. Through the 

deliberate appropriation of mythological reservoirs, the invocation of archetypal models, and their 

reconstitution within new narrative contexts, the character is transformed into a cultural sign that 

transcends its individuality to embody the problematics of identity and its fragmentations, while 

articulating questions of power, violence, death, salvation, and rebirth. The efficacy of this technique 

derives from its capacity to bridge the mythological past with lived contemporaneity, fusing the 

historical with the imaginary in ways that expose the deep structures of collective consciousness and 

endow the text with expansive interpretive horizons. Furthermore, the mythologization of characters is 

intrinsically linked to postmodern epistemology, manifested in the rewriting of mythological heritage, 

the deconstruction of its referential frameworks, and their reassembly within contemporary visions 

grounded in intertextuality, semantic multiplicity, and fragmented identities. This dynamic has 

empowered the Iraqi novel to interrogate dominant narratives and reimagine reality through symbolic 

and cultural perspectives capable of voicing the silenced, and of unveiling the existential and historical 

transformations that have indelibly shaped the contemporary Iraqi experience. 
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 : مقدمة

فلبمناص مف الوقوؼ عند المصدر الأصيؿ ، واستجلبء ما تنطوي عميو إفّ الأسطرةَ مفيوٌـ وليدٌ للؤسطورة ومنبثؽٌ مف رحميا ، 
 الأسطورة مف أبعادٍ دلاليةٍ وفكرية ، قبؿ أف نمجَ إلى مفيوـ الأسطرة وتتبع مسارات تشكّمو واشتقاقو منيا.

احثيف في تحديد مفيوـ جامع فالأسطورة مف المصطمحات التخييمية الإشكالية التي أثارت جدلًا واسعًا في الدرس النقدي، لتبايف الب
مانع ليا ، فضلًب عف تضاد مواقفيـ مف مدى حضورىا في الأدب العربي ، إذ توجو بعضيـ إلى التشكيؾ في وجودىا أو مشروعية 

ف لـ يخؿُ مف الخرافات . و  "توظيفيا ضمف بنيتو الجمالية والتعبيرية ، حيث ظفّ  قد كثيروف أف الأدب العربي يخمو مف الأساطير، وا 
  " ٔأكد المستشرؽ )لامانس( عدـ وجود ميثولوجيا عربية حقيقية  تُذكر بالميثولوجيا اليونانية. 

استنادًا إلى ما ذكره )مصطفى الجوزو( في كتابو )مف  -( إلى دعـ ىذا الرأي وتأييده ، مؤكدًا Charles Pellatوماؿ )شارؿ بلب 
 .ٕلـ يرد في الاستعماؿ القرآني إلا بصيغة الجمع ، ولـ يُستخدـ في صيغة المفردأف لفظ الأساطير  - الأساطير العربية والخرافات(

وبعد قراءةٍ مستفيضةٍ أنجزىا الدكتور )مصطفى الجوزو( لكتاب الأغاني ، وجممةٍ مف المؤلفات التي تتناوؿ الأساطير والخرافات ، 
ف الإشكالية الحقيقية في افتقار المكتبة العربية إلى مؤلؼٍ جامعٍ يُعنى ، وتكم خَمُصَ إلى أف الأدب العربي ليس أدبًا خاليًا مف الأسطورة

واضح إذف أف المكتبة العربية تفتقر _ عمى ما ييدو _ إلى مؤلؼٍ يجمع بيف دفتيو أكبر  "بتوثيؽ ىذه الأساطير وجمع شتاتيا . قائلًب : 
 .ٖ "الأدبية وشخصياتيا وموضوعاتيا وطريقة روايتيامجموعة مف الأساطير العربية، مع دراسةٍ منيجية لمصادرىا وقيمتيا 

واختمؼ الباحثوف والدارسوف في تحديد مفيوـ الأسطورة ومنيجيتيا ، فقد رأى بعضيـ أنيا تنتمي إلى الأزمنة الخرافية والبطولية ، 
 وأنيا صيغة تخييمية ذات طابع مجازي ، توضّح معارؼ تاريخية وجدانية وفمسفية عامة.

ورأى فييا بعضيـ تاريخًا متكررًا في رداء رمزي أو فكرة بدوية ذات أصؿ تاريخي صيغت بأسموب الإطناب والمبالغة لإبراز أىمية 
عالـ القوى  -( في التصور البولينيزي MANAحادثة واقعية اندثر أثرىا مف الذاكرة الجمعية . كما فُسِّرت بوصفيا تمثيلًب لعالـ )المانا 

. وذىب اتجاه آخر إلى عدّىا حكاية خرافية ذات أصؿ شعبي ، تتناوؿ  -جيولة التي يتعذر ضبط طبيعتيا وتحديد ماىيتياالخارقة والم
 (ٔٔ-ٚ، الصفحات ٖٜٚٔشخصيات رمزية تجسّد قوى الطبيعة وأحواؿ الإنساف وتجارب وجوده. )خاف، 

الأبعاد التخييمية والتاريخية والرمزية ، وتتداخؿ فيما بينيا ، بما  فتبدو الأسطورة في مجمؿ ىذهِ التصورات ، بنيةً مركبةً تتقاطع فييا
 يجعميا حقلًب دلالياً مفتوحاً عمى تعدد القراءات والتأويلبت .

واقعًا خياليِّا تييمف عميو صور الوىـ والمبالغة، الأمر الذي يجعميا تتخطى حدود  -مف جيةٍ أخرى -وبذلؾ نُستنتج أنيا تمثؿ 
 بح عصيّةً عمى التصديؽ مف منظور العقؿ البشري.المعقوؿ ، وتص

وفي إطار التحولات التي أفرزتيا حركات ما بعد الحداثة اتجيت الدراسات النقدية والممارسات الإبداعية إلى تجاوز التوظيؼ 
الواقعي والحضور الأسطوري  ، وتجاوز التمثيؿ المباشر للؤسطورة ، مما حفّزىا عمى تبنّي أنماط تعبيرية تتكئ عمى الانزياح الأسطوري

الصريح في آفٍ واحد . وقد تجمّى ذلؾ بوساطة انزياحات لغوية وتقنيات سردية مستميمة مف البنية العميقة للؤسطورة ، دوف أف تمثّؿ 
 ديدة.إعادة إنتاج حرفية ليا أو حضورًا مباشرًا في النص، بؿ بوصفيا استميامًا لروحيا وتحويلًب ليا إلى ممارسة أسطورية ج

وفي ىذا الإطار يتأسس السرد عمى آليات المبالغة والتيويؿ والتعظيـ في بناء الأحداث والشخصيات ، بما يجعمو أقرب إلى 
فضاءات الخياؿ والفنتازيا منو إلى الواقع. ومف ثـ يمكف توصيؼ ىذا المنحى بػ)الأسطرة( التي تعيد تشكيؿ المادة السردية بوساطة 

 تجاوز حدود الواقع والأسطورة التقميدية معًا.رؤية جمالية حديثة ت
وانطلبقًا مف ىذا التصوّر، تبرز الحاجة إلى تحديد مفيوـ )الأسطرة( وبياف طبيعتيا الإجرائية في الخطاب السردي ، إذ تُعرَّؼ 

بوساطتيا الكاتب أو الروائي (. فالأسطرة ىي عممية فنية إبداعية وجمالية، يعمد ٚٗٔ)باجو، صفحة   "جعؿ الشيء أسطوريِّا"بأنيا : 

                                     
1
 V. H. Lammens, L'Islam: Croyances et Institutions, Imprimerie Catholique, Beyrouth, 1943, pp. 24-25. 

 .٘: ٜٓٛٔ، ٕنقلًب عف كتاب: مف الأساطير العربية والخرافات، مصطفى الجوزو، دار الطميعة لمطباعة والنشر، بيروت، ط
 

 . ٘مف الأساطير العربية والخرافات:   2
 

 .ٛنفسو: 3 
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إلى إحالة عناصر الواقع إلى بنى ذات طابع أسطوري بوساطة توظيؼ جممة مف التقنيات والوسائؿ السردية في صمب النص . 
 ويستمزـ ىذا التوظيؼ أف يُكسب الخطاب السردي سمات مركبة تجمع بيف الحضور الأسطوري مف جية والتنائي عنو مف جية أخرى.

سموب لا يطرح المبدعُ الأحداثَ والواقعَ طرحًا مباشرًا ، بؿ يعيد تمثيميا في صورة رمزية مؤسطرة ، تُسيـ في تعميؽ وبيذا الأ
ابتكار أسطورة جديدة تشتمؿ عمى الوظيفة الرمزية "الدلالات وتوسيع الآفاؽ الجمالية لمنص . أي إف العمؿ السردي قائـ عمى خمؽ و

عمى  - في كثير مف تمثلبتو -(. ويبنى الخطاب السردي، ٖٗ، صفحة ٕٓٔٓيمة ذاتيا" )ياسيف، التي تتميز بيا الأسطورة القد
المخياؿ الشعبي الزاخر بما يتصؿ اتصالًا وثيقًا بالمكوّف الأسطوري ، بوصفو تجميًا لذاكرة اللبوعي الجمعي التي تشكّمت بوساطة 

ياؿ المتعاقبة ، وتراكمت في الذاكرة الثقافية لمشعوب الحيّة والفاعمة ، قبؿ الأساطير والآلية والأبطاؿ ، وترسّخت بوساطة خبرات الأج
 أف تعيد تكييؼ نفسيا مع مقتضيات العصر الراىف.

دراؾ العالـ  ومف ثـ فإف ظاىرة )الأسطرة( قديمة، قِدَـ الإنساف، إذ مارسيا بوصفيا آليةً معرفيةً ورمزيةً لتفيسر جوىره الإنساني، وا 
ؿ الآلية إلى بشر، المحيط بو واس تيعابو، والسعي إلى إخضاعو والسيطرة عميو. فكاف يُؤنسف الموجودات ويُجسِّد اللبمرئي ، ويحوِّ

والبشر إلى آلية ضمف سياؽٍ أسطوري يسعى إلى التحقّؽ في الواقع ، وواقعٍ يعمؿ النشاط الإنساني عمى أسطرتو وتحويمو إلى بنيةٍ 
 (ٕٔ، صفحة ٜٜٜٔرمزيةٍ ذات دلالة. )بسيسو، 

يات والمسبِّبات التي تقوـ عمييا عممية الأسطرة جممةً مف العوامؿ المتداخمة ، في مقدمتيا التجربة التخييمية،  ولعؿّ مف أظير الموجِّ
ووسائؿ الاتصاؿ، وما يرتبط بيا مف استمراريةٍ وتكرار، فضلًب عف حضور العقؿ الجمعي والبعد الطقسي، وانتياءً بسمطة الأنماط 

ولية. ويُضاؼ إلى ذلؾ مبدأ الاختلبؼ وما يترتب عميو مف إنتاج تجربةٍ مغايرةٍ مف شأنيا إزاحة المألوؼ بوساطة توظيؼ العجائبي الأ
والفنتازي والغرائبي ، وما يتصؿ بيا مف عناصر الغموض والإدىاش والمفارقة ، بما يتجاوز حدود المقبوؿ والمألوؼ لدى العقؿ  

 (.ٙٙ-٘ٙت ، الصفحإٓٔٓ)ياسيف، 
ويرى الباحث أف الخياؿ والتخييؿ يشكّلبف الركيزة الرئيسة في عممية الأسطرة بوصفيا طاقةً إبداعيةً فاعمة تسيـ في إعادة بناء 

 الظواىر واستحواذىا بُعدًا جماليًا مكثفًا، بوساطة آليات التصوير والتشكيؿ التخييمي.
ممموس ، بؿ إلى كونو مف نسيج الخياؿ ، يفرض نفسو عمى الذىف عبر  فحيف نصؼ شيئًا اليوـ بػ)أسطوري( لا نصفو كواقعٍ 

 (ٓٚ، صفحة ٕٓٔٓتخييؿٍ مخصّص. )ياسيف، 
ولذلؾ يمجأ الكاتب إلى فضاء الخياؿ في نسج سطوره السردية، متجاوزًا حدود الواقع، محمّقًا في أفؽ الماورائيات، مبتكرًا أساطيره 

 ية المعيودة.الخاصة التي تتحدى الأساطير التقميد
عادةُ ترتيبيا ، سواء عمى  ومف القضايا الجوىرية التي ينبغي لمكاتب مراعاتيا في سياؽ عممية الأسطرة، تفكيؾُ البنى السردية وا 
مستوى التروية أو الموقؼ بالنسبة لمزماف والمكاف. لذلؾ فإف أحد أبرز مقومات الفكر الأسطوري التي تمنحو صفة الديمومة والخمود ، 

لغاء التحديد الزمكاني . )يونس، تك  (ٕٚ، صفحة ٕٙٔٓمف في قدرتو عمى تجاوز القيود الزمانية والمكانية وا 
وتتمثؿ قدرة البناء السردي عمى أف يتحوؿ إلى حضور دائـ يشكؿ بُعدًا إنسانيًا دالًا في ما يتيحو مف خمود للؤساطير المبتكرة ، إذ 

وجمالي يتجاوز الزماف والمكاف ويمغييما تقريبًا. فزماف الأسطورة لا يختزؿ في مدة محددة ، تكمف قوتيا في إمكانية خمؽ موقؼ رؤيوي 
بؿ يمتد ليشمؿ جميع الأزمنة ، ومكانيا لا يقتصر عمى موقع جغرافي محدد ، بؿ يتسـ بالمرونة والشموؿ ، جامعًا بيف فضاءات كؿ 

 قبؿ ، والمُتخيّؿ والمرئي واللبمرئي عمى حد سواء.الأمكنة التاريخية، ممتدًا ليشمؿ الماضي والحاضر والمست
وتتحقؽ أسطرة السرد مف خلبؿ منظومة مف التقنيات والآليات الفنية المتعددة ، مف مقدمتيا أسطرة المغة القائمة عمى توظيؼ 

 ه الرمزي والإيحائي.الانزياحات الأسموبية ، واعتماد خطاب مجازي مكثؼ ، يرتكز عمى المبالغة والتيويؿ بما يمنح النص بعد
وتتجمى أسطرة السرد في تحويؿ الشخصيات والواقع والزماف والمكاف إلى وحدات دلالية مشبعة بالبُعد الأسطوري ، تتجاوز حدود 

 التمثيؿ الواقعي المباشر نحو آفاؽ تخييمية أوسع.
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 أسطرة الشخصيات:
   الشخصيات(، ويتطرؽ إلييا بوساطة الإجابة عف السؤاليف الوارديف: يتناوؿ ىذا البحث )أسطرة

 ىؿ تُؤسطر الشخصية الأدبية؟ وما المقصود بمفيوـ أسطرة الشخصيات؟
يمكف التعرؼ عمى الشخصيات الروائية في العمؿ الأدبي بوساطة منطمقيف رئيسيف: يتمثؿ الأوؿ في السمات والصفات التي 

 البناء السردي، أما الآخر فيتعمؽ بالوظيفة التي تؤدييا داخؿ مجرى الأحداث ومسار الخطاب الروائي. تتحمى بيا الشخصية داخؿ
، صفحة ٜٗٛٔ" )وىبة و الميندس،  أحد الأفراد الخيالييف أو الواقعييف الذيف تدور حوليـ أحداث القصة "وتُعرؼ الشخصية بأنيا 

ر محدد الملبمح، بيد أنو يتوضح نتيجة لردود أفعالو مع الحوادث، ذات السعة (؛ إذ تتجمى بشكؿ أولي "مخموقًا مبيمًا، وغيٚٔٔ
 (ٛ٘، صفحة ٜٛٛٔالزمنية، فيتحوؿ إلى شخصية حية" . )علبوي، 

وتشكؿ الشخصية جزءاً مف السبؾ الفني، ولا يمكف أف تُحدَّد حدودىا أو تبرز في النص إلا بوساطة البنية السردية. وقد أشار كؿ 
دَ عمى  (بأف الشخصية  ما ىي إلا فتات لفظي : )المظير المادي ، الأفكار، التعابير، المشاعر ")توماشيفسكي(  مف )بارت( و وُحِّ

" . )مارتف،   (٘ٓٔ، صفحة ٜٜٛٔنحوٍ متراخٍ بوساطةِ اسِـ عمٍـ
 السردية، لترتقي إلى ما يُعرؼ بػويمكف أف تتجسّد الشخصية بسمات تقميدية مألوفة، أو تنطمؽ مف فضاءات خياؿ المبدع وتقنياتو 

 )أسطرة الشخصيات(.
والأسطرة تقنية تخييمية، أدبية، جمالية، ذات طابع ما بعد حداثي، انبثقت في سياؽ تحولات التخييؿ السردي، واستندت إلى إشغاؿ  

 .أنماط متعددة مف التمثؿ الرمزي، متمثمة بػ: الأسطورة، والغرائبي، والعجائبي، والميتافيزيقي
وتقوـ الأسطرة عمى مزج بقايا الموروث الأسطوري بأشكاؿ تخييمية أخرى، داخؿ بنية سردية مكثفة تيدؼ إلى إعادة التشكيؿ 
والتوليؼ، بما يفضي إلى إنتاج دلالات جديدة ومغايرة. وتنيض الأسطرة _في ىذا الإطار_ عمى مبدأ الخمؽ والابتكار والإبداع، إذ 

لمباشر، وتحويمو إلى فضاء رمزي وجمالي قادر عمى استيعاب التحولات الفكرية والوجودية في الخطاب تُسيـ في تجاوز الواقعي ا
 الروائي المعاصر.

والأسطرة " فعالية إجرائية، ذات بعد واقعي قصدي، تنطمؽ مف الصيرورة الحياتية، وتتأثر بيا وبتحولاتيا في حضور إرادة واعية 
الوعي الأسطوري، واللبتاريخية تعني _ ىنا _ العيش في "(، التي ىي شرط في ٕٙ، صفحة ٕٓٔٓ)ياسيف،  "تؤمف باللبتاريخية

 (ٕٕٔ، صفحة ٜٓٛٔ. )فضؿ، "ظروؼ واشتراطات المحظة الراىنة، والاتصاؿ بالواقع اتصالًا فريدًا
الـ، في حيف تحيؿ الأسطورة إلى ويقوـ مصطمح الأسطرة عمى نتاج الفكر والخياؿ الفردي، بوصفو تعبيرًا ذاتيًا عف رؤية المبدع لمع

 بنية تخييمية جماعية، تتشكؿ في إطار الوعي الجمعي لمجتمع معيّف، أو ضمف سياؽ ثقافي ووطني محدّد.
وتشيد الأسطرة بعثاً متجددًا لمقيـ الاجتماعية، والاقتصادية، والسياسية، وتشي عف تنقلبت عميقة في البنى الثقافية، إذ تنطمؽ مع 

 (ٕٚ، صفحة ٕٓٔٓبإرىاصات الخمؽ الجديد، ويبشر بالتحولات النوعية المنبثقة مف صميـ الواقع . )ياسيف، كؿ ما ينيض 
وبما أف )الأسطرة( تمثؿ فعلًب إبداعيًا فرديًا، فإف الأديب يعمد إلى إضفاء طابع أسطوري عمى شخصياتو السردية، محوّلًا إياىا  

ت الفنية، في مقدمتيا التشكيؿ المغوي القائـ عمى الانزياحات، والمبالغة، والتيويؿ، إلى كيانات مؤسطرة بوساطة جممة مف التقنيا
والتعظيـ، مما يضفي عمى الشخصيات سمات أسطورية وغرائبية وعجائبية، فتغدو الشخصية فضاءً تخييميًا مشبعاً بالدلالات الرمزية، 

مستقلًب يستميـ بعض ملبمحيا _الأسطورة _، ويعيد تشكيميا ضمف سياقو لا بوصفيا إعادة إنتاج للؤسطورة الرئيسة، بؿ كيانًا سرديًا 
 الفني والجمالي. 

، التسمية التي أطمقيا )فراي(؛ إذ لا تتأتى أسطرة الشخصيات، أو أسطرة الواقع، أو (الأىمية الأسطورية)وثمّة ما يمكف تسميتو بػ 
كاية تاريخية محددة، بؿ تتشكؿ بوساطة اشتغاليا عمى المستوييف المجازي أسطرة الزماف والمكاف مف إحالتيا إلى أسطورة بعينيا أو ح

والرمزي، إذ تغدو ىذه العناصر مشحونة بدلالات أسطورية مف خلبؿ بنيتيا الفنية، وتتيح لمقارئ استنباط علبقات خفية تمنحيا بُعدَىا 
 (٘ٛ، صفحة ٜٜٙٔالأسطوري، بعيداً عف أي ارتباط مباشر بمصادر أسطورية جاىزة. )شاىيف، 

بميمة خمؽ وابتكار أسطورة جديدة،  ينيضانفجار إجرائي، يختص بالبناء، وآليات التشكؿ الداخمي لمنص، و "سوى الَأسْطَرَةُ وليست 
(. وىذا ما يؤكده )ستانمي ىايمف ٕٖ، صفحة ٕٓٔٓ)ياسيف،  "تشتمؿ عمى الوظيفة الرمزية التي تتميز بيا الأسطورة القديمة ذاتيا

Stanley Edgar Hyman ،) ما يبتدعو أدباء مثؿ ممفيؿ وكافكا لا يمكف أف يرتقي إلى مرتبة الأسطورة، ((بقولو:  ،الكاتب والناقد
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نما ىو تخيؿ فردي يمثؿ عملًب رمزيًا يوازي الأسطورة مف حيث إنيا تعبير عف طقس عاـ (، ٚٔٔ، صفحة ٕٛٔٓ)ؾ.ؾ.راثثقيف،  ((وا 
 إعادة إنتاج الأسطورة بأدوات ووسائؿ مغايرة للؤسطورة الرئيسة.يناقض رؤيتنا تجاه الأسطرة، فيي وليس في رؤية )ىايمف( ما 

بالاتكاء عمى الخياؿ  (ٖ٘، صفحة ٜٛٚٔ)عوض،  ((مبدأ بنائي ينظـ الشكؿ الأدبي))( في مفيوـ النقد الأدبي  وتغدو )الأسطرة
ؿ سمات الأسطورة وتستمد عناصرىا منيا، وتُظيِر خصوصيتيا المتميزة والتداوؿ والاختلبؼ، لتُخمؽ شخصية تخييمية مؤسطرة، تحم

 في الوقت نفسو.
وتتعدد الدوافع والمسببات التي تدفع الروائي إلى أسطرة شخصياتو الروائية _في عممو السردي_ وفي مقدمتيا الباعث السياسي، 

بوصفيا عوامؿ أسيمت في تشويو البنية الاجتماعية المتمثؿ في نقد الواقع المضطرب وما شيدتو البلبد مف حروب وأزمات، 
والإنسانية، كذلؾ الباعث الاجتماعي الذي يَشي بمظاىر الاختلبؿ والفوضى والتفاوت والظمـ داخؿ المجتمع، فضلًب عف الباعث 

اخمية وصراعاتو الوجدانية، النفسي والذاتي؛ إذ يمجأ الروائي إلى أسطرة الشخصيات بوصفيا آلية تعبيرية يُسقط بوساطتيا ىواجسو الد
ويسعى عف طريقيا إلى إشباع غاية نفسية أو فكرية كامنة في ذاتو، مما يمنح الشخصية بعداً رمزياً وجمالياً يتجاوز حدود الواقع 

 المباشر.
تنيض بو مف وظائؼ متعددة؛ إذ تؤدي وظيفة جمالية تسيـ في  لماوتغدو أسطرة الشخصيات عنصرًا جوىريًا في البناء السردي، 

أبعادًا ميتافيزيقية _ما ورائية_ تتجاوز حضورىا الواقعي، وكذا وظيفة  الشخصية، ووظيفة رمزية تمنح لمنصتكثيؼ البعد التخييمي 
ات الواقع وتحولاتو وتفضحيا، ووظيفتيا الثقافية صراع تَشي بـأفؽ القراءة أماـ المتمقي، فضلًب عف وظيفتيا النقدية التي  تثُريتأويمية 

( في تشكيؿ ىوية الفرد السردية وتحديد انتماءاتو الفكرية أسطرة الشخصياتالتي تعكس منظومة القيـ وتمثلبت اليوية. وبيذا تسيـ )
 والثقافية داخؿ المتف الروائي.

 عميو: صاحت"د سعداوي( في قولو: ويظير ىذا جميًا في رواية )فرانكشتاين في بغداد(، لمروائي )أحم
من مكانو فوراً. جاءه )الأمر( الذي تحدث عنو الشاب الميت ذو  فنيضتعال يا ولدي انيض دَنِيّو ... ...انيض يا دانيال- 

من المجمعة  الجثثمن  تكونتالسوارين الفضيين في مقبرة النجف ليمة أمس. أشعمت العجوز بندائيا ىذه التركيبة العجيبة التي 
 ". أخرجتو العجوز من المجيول بالاسم الذي منحتو لو : دانيالبقايا جثث متفرقة وروح حارسة الفندق التي فقدت جسدىا

 (.ٖٙ، صفحة ٕٛٔٓ)سعداوي، 
الرئيسة التي تدور حوليا أحداث  الشخصية(، بوصفيا الشسمةالروائي بوساطة )دانياؿ(، أو ) النص في الشخصيةتتجمى أسطرة 

 .ميتافيزيقيةإذ يعمد )سعداوي( إلى تشييدىا عمى نحو يتخطى حدود الواقع، ليمنحيا حضورًا أسطوريًا مشحونًا بأبعاد الرواية، 
 مف بقايا جُثثٍ متفرقة لضحاياوفؽ منطؽ الحياة الفيزيقي _الطبيعي_ بؿ تتجاوزه، لتتكوف  تُخمَؽلا  المؤسطرة الشخصيةفيذه 

في سياقيا الفيزيقي تُدفَف وتتحمؿ، غير أف المخياؿ  الجثثالحروب والتفجيرات، وىو ما يضفي عمييا كثافة رمزية واضحة؛ إذ إف 
ينبض بالحياة في انقلبب تخييمي يفتح النصَّ عمى أُفُؽٍ أسطوري يتجاوز حدود الواقع  السردي يحوليا إلى كائفٍ ميتافيزيقي مؤسطر،

 وقوانينو.
)دانياؿ( الشخصية  إليو البلبد؛ فػ الذي آلت، يسعى الروائي إلى نقد الواقع السياسي المأزوـ المؤسطر ىذا التشكيؿ وبوساطة

والمتفجرات التي مزقت الجسد العراقي.  رمزياً لكثرة القتؿ، وتراكـ الضحايا بفعؿ القنابؿالمؤسطرة لا يمثؿ فرداً بعينو، بؿ يغدو تجسيداً 
الأنموذجي  لممواطن يؤمن بأنني مثال الصغيرالمجنون "( صوتًا داخؿ الفضاء السردي: الجثةفي منح ) شخصيةأسطرة الكما تتجمى 

 الذي فشمت الدولة العراقية في إنتاجو منذ أيام الممك فيصل الأول وحتى الاحتلال الأميركي.
 الخمطةمفيات اجتماعية متباينة، أمثل ىذه "أنا، ولأني مكوّن من جذاذات بشرية تعود إلى مكونات واعراف وقبائل واجناس وخ

إذ تتحوؿ مف جسدٍ  .(ٔٙٔ، صفحة ٕٛٔٓ)سعداوي،  "ىكذا يرىالعراقي الأول، المواطن المستحيمة التي لم تتحقق سابقاً. أنا 
مشاركًا في تشكيؿ الحدث وتوجيو مساره.  صامت إلى ذات ناطقة، تمتمؾ القدرة عمى التحدث والمساءلة، لتغدو )الجثة( فاعلًب سرديًا

وىذه الانتقالة مف الصمت إلى التفوه، ترسخ البعد الأسطوري لمشخصية، لأف الميت في الواقع لا يتكمـ ولا ينطؽ، غير أف الروائي ييبو 
مثؿ اليَمْكَى قاطبة، _ إلى صوت جمعي يالفرديحياة رمزية تجعمو شاىدًا عمى العنؼ الذي أودى بحياتو، ليتحوؿ صوت )الجثة( _

 ويشي بمأساة مجتمع تتكاثر فيو الجثث، لتغدو قادرة عمى التحدث والاحتجاج داخؿ البناء السردي.
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مف )الجثة( تركيبًا إنسانيًا جامعًا يتجاوز يصيّر  ( عمى أفسعداويىذه الأسطرة تحت بعدٍ ثقافي وىوياتي، إذ يحرص ) وتنضوي
، يجتمع فيو المسمـ والمسيحي في جسد واحد، ويؤمى ىذا إلى والمذاىبيغدو رمزًا لعراؽ متعدد الأدياف الانقسامات الطائفية والدينية، ل

_ مف رمزية دينية وثقافية عميقة، ليؤكد النجؼ(، بما يحممو المكاف _مقبرة مقبرة النجؼفضاء ) استحضاراختيار اسـ )دانياؿ(، وفي 
 قية تيدؼ لمدفاع عف الإنساف وحقوقو، وردع الظمـ والقتؿ.أف الشخصية المؤسطرة )الشسمة( تمثؿ ىوية عرا

غير مشارؾ في الحدث، وأحيانًا أخرى  / تسرد الأحداث بوساطة أصوات روائية متعددة، إذ تروى الأحداث أحيانًا بصوت راوٍ عميـ
مختمفة لمشخصية المؤسطرة ولمفضاء  بوساطة راوٍ مشارؾ في مجرياتو؛ الأمر الذي يفضي إلى تشكّؿ تبئير داخمي متعدد، يبوح بزوايا

( لمروائية فرانكشتايفالذي تتحرؾ فيو، كما ينفتح النص عمى شبكة مف التناصات الأدبية والأسطورية، أبرزىا تناصو مع رواية )
ابتكار ( الذي نجح في فيكتور فرانكشتايف، التي تدور حوؿ العالـ )ٛٔٛٔماري شيمي( الصادرة عاـ  Mary Shelleyالإنجميزية )

_  أسطرة الشخصيةىذا النموذج _ توظيؼ ( يعيدسعداويوخمؽ كائف حي مف بقايا بشرية قبؿ أف يفزعو شكمو فييرب منو، غير أف )
 في سياؽ عراقي معاصر، ليمنحو دلالات سياسية وثقافية متعددة.

( في ىرقؿبشخصية ) يذكّر، عمى نحو المخمصالأسطوري المنقذ أو  البطؿالمؤسطرة( مع نموذج  الشخصيةكذلؾ تتقاطع )
الذي بشرت بو كل الأديان عمى الأرض: أنا  المخمص "المجنون الكبير يرى أني أداة الخراب العظيم الذي يسبق ظيور :الميثولوجيا

)سعداوي، البشرية الضالة والمنحرفة والمارقة، وبمساعدتي في ىذه الميمة، فيو يُسرّع من قيام المخمص المنتظر"  الذي سأىدي
 .(ٔٙٔ، صفحة ٕٛٔٓ

( في ملبحقة القتمة والاقتصاص منيـ، بوصفو قوة تسعى إلى استعادة العدالة، في إحالة الشسمةإذ تتجسد وظيفة الكائف المؤسطر )
 .، الحجة المنتظر )عجؿ الله فرجو(، بقولو: )فيو يُسرّع مف قياـ المخمص المنتظر...(الميديرمزية عميقة إلى شخصية الإماـ 

سردية فاعمة، تكسب النص حيوية وتدفع القارئ للبنخراط في الرحمة التخييمية التي ينسجيا  تقنية )سعداوي( الحوار بوصفو ويوظؼ
 الروائي.

، لتغدو مرآة ميتافيزيقيًافتتضافر تقنيات التناص، وتعدد الأصوات، والحوار، لتشييد شخصية مؤسطرة، تتجاوز كونيا كائنًا عجائبيًا و 
.  رمزية لمواقع العراقي المأزوـ

ويمضي )سعداوي( في روايتو )البمد الجميؿ( في أسطرة شخصياتو الروائية جاعلًب منيا كيانات رمزية تتجاوز وجودىا الواقعي 
ىكذا حتى يصل الأستاذ الأسطورة بشرحو إلى »المباشر، لتكشؼ عف أزمات الإنساف العراقي وتمزقاتو الوجودية والاجتماعية: 

 الوظيفة رقم صفر، يفتح حممي عينيو ويقرأ الكتابة الطبشورية الممغزة، فلا يفيم شيئاً.
يمتفت إلى صديقو عيدان ويجده يضحك بسخرية لأن الأستاذ الأسطورة لم ينتبو إلى نقوده وىي تتساقط أثناء الشرح عمى 

وتكراراً. ولكن ىذا لا يجوز، كيف تفكر في ذلك؟ ىل فقدت عقمك؟ قال حممي لصديقو، بينما أبخرة  أرضية الصف، ويدوسيا، مراراً 
 المبمبي تتصاعد من القدر الغاطس في العربة أماميما.

)سعداوي، إن الأخلاق والقيم والمبادئ، والتقاليد والأعراف والمُثُل كميا يا صديقي، اخْتُرعَِتْ من أجل استغلالنا نحن المساكين.  -
 (ٓٚٔ-ٜٙٔ، الصفحات ٕ٘ٔٓالبمد الجميؿ، 

عف اضطراب البنية الاجتماعية  لمكشؼحيث يمجأ إلى أسطرة الشخصية الثانوية )الأستاذ الأسطورة( ليجعميا وعاءً رمزياً  
 والسياسية والثقافية.

بؿ يتعدى إلى دلالة رمزية عميقة تحيؿ إلى فمشيد وصوؿ الأستاذ في شرحو إلى الوظيفة رقـ )صفر( لا يعد وصفًا تفصيميًاعابرًا، 
 ( علبمة عمى خواء الخطاب الثقافي الذي تتمبسو ىذه الفئة.الصفرفراغ ىذه الشخصية المثقفة مف القيـ المعرفية والأخلبقية، إذ يغدو )

شرح مف غير أف ينتبو إلييا، مف جيب الأستاذ أثناء انيماكو في ال تتساقط فيو النقود السردي الذيويُعزز ىذا المعنى في المشيد 
والضمير، وتحوؿ الثقافة إلى وسيمة  الصدؽلانييار منظومة الأمانة و  عميؽفيدوسيا مرارًا عمى أرضية الصؼ. وىو تصوير رمزي 

 لممنفعة والييمنة، إذ إف النقود بوصفيا رمزًا لممبادئ والأخلبؽ ، فإف تساقطيا يوحي بتجرد الفئة المثقفة منيا. 
ساخر يرمز إلى الطبقة المتحكمة بمصائر الأفراد، لا سيما الطبقة السياسية والثقافية  مؤَسطَرٍ إلى نموذجٍ  الشخصية حوؿوبذلؾ تت

 التي تتصدر المشيد الاجتماعي. وفي مقابؿ ىذا النموذج المتعالي السمبي، يقدـ الروائي شخصية البائع الفقير الجيّد، صاحب )عربة
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يسعى بعممو البسيط إلى كسب لقمة العيش بطرؽ مشروعة، في مفارقة دلالية تَشي بالتبايف بيف خطاب القيـ المعمنة  ( الذيالمبمبي
 وواقع الممارسات الفعمية، لتغدو أسطرة الشخصية قناعًا فنيًا يرتديو الروائي لتمرير نقده السياسي والاجتماعي.

ؽ والقيـ والتقاليد ليست سوى منظومة مصطنعة، جرى توظيفيا لاستغلبؿ بوساطة السرد رؤية تشكيكية، ترى أف الأخلب وتنكشؼ
 الفئات البسيطة.

وتروى الأحداث بواسطة منظومة سردية متعددة الأصوات، تتجمى في شخصيات )حممي( و)عيداف( و)قسمة(، وىي شخصيات 
 مشاركة في الحدث تسيـ في تشكيؿ نسيجو الدلالي.

الإطارية التي تتضمف حكايات فرعية أخرى، مما يجعؿ الرواية وعاءً سرديًا يتسع لأكثر مف مستوى الحكاية  بنية النصكما يعتمد 
 حكائي.

ومونولوجاتيا الداخمية، وتنُقؿ  الشخصياتعميـ(، يييمف عمى مجريات الأحداث، مُطَّمِعٌ عمى بواطف  في السرد )راوٍ  ويَضْطَمِعُ 
رؤية السردية الشاممة التي تكشؼ خفايا الشخصيات وتؤطرىا ضمف منظور نقدي يَشِي ، الأمر الذي يعزز حضور البوساطتو الحوارات

 بالتناقض بيف المظير القيمي المعمف والواقع الفعمي.
وحين كان الأبناء في "عَبْرَ تفاصيؿ الحياة اليومية كما في رواية )الحفيدة الأميركية( :  المُؤَسْطَرُ آخر، يتجمى ىذا البعد  نص  وفي 

ليائيم دائماً فلا يضجرون من الجموس؛ كان الب يت فإنيم كانوا يتندرون عمى أسموب ماما رحمة في "تشغيل" القديسين العاطمين وا 
لمعثور عمى الحاجات  القديس أنطونيوس  وىم يستعيدون ما يسمونو بالتشكيمة الوزارية لحكومة الرئيسة رحمة: يضحكون أبناؤىا

بنمو زنابق  يوسف لمتعجيلة القضايا المستعجمة، وبرناديت سوبيروس لشفاء المرضى، ومار شفيع ريتاالمفقودة، والقديسة 
 (.ٔٚ، صفحة ٕٕٕٓ)جي،  الحديقة، وتيريزا دليمة الطرق الصغيرة التي تقود إلى نتائج كبيرة "

ة انتقائية تستعيد "إذ تعمؿ )كجو جي( إلى أسطرة شخصية )رحمة( بوساطة تقنية الاسترجاع السردي، حيث تتكئ عمى ذاكر 
الماضي في صورة منظمة، خالية مف التشويش والاضطراب، بما يتيح إعادة بناء الحدث داخؿ الفضاء السردي بصورة دلالية مكثفة. 
ففي ىذا المشيد يستعيد الأبناء_عمى سبيؿ السخرية الودودة_ عبارة )التشكيمة الوزارية( لحكومة أميـ، إذ توزع )رحمة( الأدوار عمى 

( ريتا)أنطونيوس( لمعثور عمى المفقودات، والقديسة ) فالقديسلقديسيف كما لو أنيـ وزراء، يتولى كؿ منيـ ميمة معينة لإصلبح البمد؛ ا
نمو زنابؽ الحديقة، و)تيريزا( لتيسير  لتعجيؿ لشفاعات القضايا المستعجمة، و)برناديت سوبيروس( لشفاء المرضى، و)مار يوسؼ(

الطرؽ الصغيرة التي تفضي إلى نتائج كبرى. غير أف ىذا التخييؿ الطريؼ لا يقؼ عند حدود المفارقة الحكائية.بؿ ينفتح عمى أفؽ 
الية قائمة عمى ، إذ تتحوؿ شخصية )الأـ( _رحمة_ بوساطة ىذا البناء التخييمي والأسطوري إلى تمثيؿ مجازي لسمطةٍ مثعميؽرمزي 

 النزاىة وحسف توزيع المسؤوليات.
عمى إحالات رمزية  تنطويالتي أسندت لكؿ قديس، إذ لا تبدو مياميـ اعتباطية، بؿ  الوظائؼوتتأكد ىذه الرمزية وتتعزز بوساطة 

صلبح اختلبلاتي ا، وتعجيؿ نمو الزنابؽ إلى مفاصؿ رئيسة في بنية المجتمع؛ فشفاء المرضى يرمز إلى النيوض بالمؤسسة الصحية وا 
البنى التحتية وتييئة المسالؾ التي  الصغيرة إلى تحسيفيحيؿ إلى ازدىار الزراعة واستعادة خصوبة الأرض، فيما يشير تيسير الطرؽ 

ع الرئيسة تقود إلى نتائج عظيمة في مسار التنمية، لتغدو ىذه التشكيمة الوزارية التخييمية والمؤسطرة بنية رمزية تعكس حاجات المجتم
 وتطمعاتو نحو الإصلبح.

،  مكثفةويصبح تعبير )تشغيؿ القديسيف العاطميف عف العمؿ( علبمة دلالية  تحيؿ _عمى نحو موارب_إلى واقع اجتماعي مأزوـ
ي(  الطاقات البشرية واتساع دائرة البطالة. فتنسج ) كجو ج تعطؿفتستدعي الروائية صورة جزئية، لتشير إلى كؿ  أوسع متمثؿ في 

عناصر نقية قادرة عمى الإصلبح في إحالة ضمنية إلى  توظؼمف )رحمة( رئيسة حكومة رمزية  فضاءً تخييميًا مؤسطرًا تُصير فيو
 تطمعات المجتمع، إلى سمطة عادلة تعيد تنظيـ شؤوف الحياة وتنيض بالواقع المتعثر.

إيحائية تشي بحاجة  بوظيفة ينيض إذ لا يأتي عشوائيًا، بؿولعؿ الدلالة الرمزية تتعمؽ أكثر في اسـ الشخصية نفسو )رحمة( ، 
اوز الوطف إلى الرحمة والرأفة بأبنائو البسطاء الذيف اثقمتيـ التحولات القاسية والظروؼ المعيشية العسيرة ليغدو الاسـ علبمة دلالية تتج

 ني.فيو رغبة الجماعة في استعادة قيـ العدالة والعطؼ الإنسا لتتكثؼحدود التسمية 
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تروى الأحداث بوساطة راوٍ عميٍـ مشارؾٍ في الحدث، يمتمؾ القدرة عمى الإحاطة بكوامف الشخصيات، وكشؼ ما يعتمؿ في وعييا 
مف رؤى وتصورات، الأمر الذي يضفي عمى الشخصية بعدًا يتجاوز حدودىا الفردية، لتغدو أنموذجًا رمزيًا يتقاطع فيو الواقعي 

 معي يسعى إلى إعادة تخيّؿ العالـ وصياغة مفاصمو الرئيسة.بالأسطوري، ويعبر عف وعي ج
وفي سياؽ تعميؽ الدلالة الرمزية وربطيا بالواقع الاجتماعي، تتكشؼ أبعاد جديدة ليذه الإشارات السردية ويظير ذلؾ جميًا في 

 رواية )الحزف الأبيض(  :
ثقتي بنفسي، مسخني، بل أحالني إلى "صرار كبير".  ىكذا الرجل الفائض في كرسيو، تحت الحاحي القوي، حاول أن يفقدني"

. وعندما بقيت واقفاً أمامو حانقاً، لا أدري ما أفعل، قام من مجمسو، كان العرق يتقصد  (( إنك لا تصمح لشيء، اخرج))وىو يقول: 
 من جبيتو رغم برودة المكتب، أحمر وجيو.

. ودفعني خارج الغرفة، كنت مشدوىاً من ىذا التصرف البالغ القسوة، ((أخرجْ قبل أن أستدعيَ الشرطة)) مسك يدي اليمنى وقال:
فمم أكن أستجديو، كنت مجرد طالب عمل. ولو تجرأتُ وضربتو، سأبرح ضرباً من قِبل شمة أشداء تدافعوا إلى الداخل. لا أعرف كم 

 .(ٖٖ، صفحة ٜٕٔٓ)شامؿ،  " عدد الذين أمسكوني، لم يضربني أحد، بل ألقوا بي خارجاً 
أسطرةً تتجاوز حدود التمثيؿ الواقعي،  يُؤسطر الروائي )ياسيف شامؿ( شخصيتو الروائية )أمجد( _الشخصية الرئيسة في الرواية_

لتأخذ بعداً رمزيّاً كاشفاً لبيئة الاحتلبؿ الاجتماعي. إذ يتحوؿ الحوار بينو وبيف الرجؿ الفائض في كرسيو إلى مشيد رمزي داؿ عمى 
 لقيـ في المجتمع واضطرابيا.اختلبؿ ميزاف ا

، بؿ علبمةٌ دلاليّةٌ عمى فائضِ السمطةِ والجاهِ الذي يرفؿُ بو صاحبُ المكتب، في  فامتلبءُ الكرسيِّ ىنا ليس مجردَ وصؼٍ جسدي 
 مقابؿِ خواءِ الوجودِ الاجتماعيِّ لمشخصيةِ المقابمةِ ) أمجد(.
ّـَ يغدو الكرسي _ بما يفيض بو مف سمطة وجاه _ استعارةً مكثفةً لتراتب طبقي جائر، يمكّف فئةً مف العيش في رفاه مترؼ،  ومف ث

بوصفيا  (أمجد)بينما تُحرـ أخرى حتى مف حقيا الأولي في العمؿ والعيش بكرامة. وفي خضـ ىذا التفاوت الحاد، تتبدى شخصية 
الكرامة تُسمب منيا في لحظة إذلاؿ قاسية، حيث شخصية مسحوقة لا تقبؿ مف رأسماؿ الوجود سوى كرامتيا الإنسانية، غير أف ىذه 

لػ)كافكا(، غير أف ىذا التناص لا  (المسخ)، في استدعاء تناصي كثيؼ مع رواية (صرصار كبير)يحيميا الرجؿ المترؼ بالسمطة إلى 
_ مجتمعاً ممسوخاً، تقُاس فيو قيمة الإنساف يقؼ عند حدود الإشارة النصية، بؿ يتجاوزىا ليغدو المجتمع  _في ىذا التصور المؤسطر

بميزاف الماؿ والسمطة، فيُعمي مف شأف مف يممكيا، ويُزدرى مف حُرِـ منيما. لترتقي شخصية )أمجد( مف مجرد فرد مسحوؽ، إلى 
بة طرد مف فضاء نموذج بشري مؤسطر يُجسّد مأساة الإنساف الميمش داخؿ منظومة طبقية قاسية، ليغدو فعؿ الطرد مف المكتب بمثا

الاعتراؼ الاجتماعي ذاتو. فتكتسب الشخصية الرئيسة )أمجد( بعدًا أسطوريًا مضادًا، إذ تتبمور فييا صورة الضحية التي تكشؼ 
 بوجودىا الميمش العنؼ والظمـ الكامف في المجتمع.

/ مشارؾٍ في الحدث، يتوغؿ في أعماؽ الشخصية، ويكشؼ ما يعتمؿ في داخميا مف غضبٍ  تُروى الأحداث بوساطة راوٍ عميٍـ
وذىوؿٍ وانكسارٍ، موظفًا التبئير في درجة الصفر، حيث تتساوى معرفة الراوي مع معرفة الشخصيات الروائية وتفوقيا أحياناً، الأمر 

شي بالبنية النفسية والاجتماعية لممشيد، وأف يعطي لحظة الإذلاؿ بعدًا أسطوريًا يتجاوز التكويف الذي يتيح لمخطاب السردي أف ي
 الفردي، ليغدو تعبيرًا عف مأساة إنسانية أعّـ وأشمؿ.

وؿ السردية، يتبدى أنو يجعؿ مف أسطرة الشخصية مرتكزاً يؤسس عميو معماره السردي، إذ تتح (برىاف شاوي) وبالانتقاؿ إلى تجربة
 ، تسيـ في إنتاج عالـ تخيمي يتجاوز حدود الواقعي: الشخصية لديو مف كياف واقعي إلى بنية رمزية محممة بدلالات ميثولوجية

"ولكي تتخمص من وضعيا الذي ىي فيو، أخذت سماعة الياتف وطمبت رقم غرفة حواء ذي النورين، وبعد لحظة أخذت 
 تتحدث:

 أىلًا مدام حواء... ىل أنت نائمة؟ -
 فجاء صوت الأخرى بما يبدو أنو ساعدىا عمى التواصل في الحديث، فقالت ليا:

 أريد أن أخبركِ شيئاً.. لقد رأيت شيئاً عجبًا قبل قميل. -
 ثم واصمت رداً عمى صوت حواء ذي النورين:
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اءتين سوداوين ىنا في الفندق... حينما خرجت من المصعد متجية إلى غرفتي، رأيت أربع نساء ... راىبتين واثنتين بعب -
كالعراقيات .. لكنين لا يمشين عمى الأرض.. أقدامين لا تمس الأرض.. وجوىين جميمة مضيئة، فخفت ودخمت غرفتي قبل أن 

، صفحة ٕٗٔٓ)شاوي، يصمن إليّ .. أرجو أن تصدقيني .. ىل ترغبين بالنوم الآن؟ تعالي لنتحدث قميلًا.. طيب، أنا في انتظارك"  
ٜٓ). 

بوصفيا أداة وآلية تكشؼ عف البنية الرمزية  -أسطرة الشخصيات  -)شاوي( في روايتو )متاىة إبميس( تقنية الأسطرة  يوظؼإذ 
العميقة لمنص، إذ يعمد في كثير مف أعمالو إلى إطلبؽ اسمي )آدـ وحواء( عمى جؿ شخصياتو الروائية، في إحالة رمزية إلى الأصؿ 

لى لحظة الخطيئة ا  لأولى التي شكمت الوعي الإنساني بالصراع بيف البراءة والذنب.الأوؿ للئنساف وا 
رأيت أربع نساء...  راىبتيف واثنتيف بعباءتيف سوداويف كالعراقيات ... لكف لا يمشيف عمى  ))ويتجمى البعد الأسطوري بقولو:

. فيذه الصورة لا تقدـ بوصفيا حدثاً واقعيًا فحسب، بؿ بوصفيا تمثيلًب ((الأرض ... أقداميف لـ تمسّ الأرض... وجوه جميمة.. مضيئة
 رمزيًا يتقاطع فيو المقدس بالثقافي؛ إذ تحيؿ الراىبتاف إلى دلالة الطير والنقاء في المخياؿ المسيحي، في حيف ترمز العباءة العراقية

 أسطوريًا يرفع الشخصيات النسوية العراقية مف مستوى الحضور إلى الامتداد الثقافي العربي المحافظ، ليغدو التشكيؿ السردي تمثيلًب 
 الواقعي إلى أفؽ رمزي يكاد يلبمس الطير المتعالي.

مف سمسمة المتاىات؛ إذ تتميز بطابع فمسفي عميؽ، وتتوغؿ في باطف الشخصيات الخامس  ( الجزءإبميسوتعد رواية )متاىة 
ىواجسيا وأسرارىا وتطمعاتيا بوساطة رؤية سردية تتكئ عمى تقنيات قريبة مف الأسموب وتستجمي عوالميا الداخمية، كاشفة عف 

 السينمائي في بناء المشيد وتقديمو.
ّـَ، تعد الرواية مف نتاجات ما بعد الحداثة التي تتوسؿ بالأسطرة لا بوصفيا إعادة إنتاج للؤسطورة، بؿ باعتبارىا مطرقة  مف ثَ

عادة تركيبيا في سياؽ نقدي مغاير؛ سياؽ يطمح إلى مساءلة المصير  تفكيكية يوظفيا )شاوي( ليدـ المسممات الدينية والاجتماعية، وا 
الإنساني واستكشاؼ الحقيقة في عالـ تتشابؾ فيو الفوضى بالشؾ، فيتحوؿ فيو الواقع إلى متاىة وجودية تعكس صراع الإنساف الأبدي 

 بيف الخطيئة والخلبص.
تغمر التجربة الروائية لدى )عبد شاكر(، حيث تغدو الشخصية بؤرة لإعادة إنتاج الدلالة، ومنطمقًا لتشييد وتمتد أسطرة الشخصيات ل

" ثمة صفحات قميمة كتبت بعناية لخصت معاناتو مع أمي وأظيرت أفؽ تخييمي تتقاطع فيو الأبعاد الواقعية بالتمثلبت الأسطورية: 
من دون أن يبادر جدي  أو تبادر أمي لإخباره بحقيقة الزواج من الييودي الذي أثمر الشكوك القاتمة التي كانت تنغص عميو حياتو 

 مسخاً منغولياً، كانت ىذه الصدمة أقل وطأة من الشك الذي رافقو طويلًا وأودى بو إلى الانتحار.
 كتب والدي عمى الورقة الأولى

ه. أنا لم أحب ولم أكره أحداً بالقدر الذي أحببتك وكرىتك أيتيا الموغمة في عذابي .. يتقاسمني معك ىاجسان .. المحبة والكر  -
 .(ٖٛ-ٕٛ، الصفحات ٕٛٔٓ)شاكر، فيو" 

بتشكيؿ شخصية  ينيضيتكئ )عبد شاكر( في أسطرة شخصياتو الروائية عمى نحو مغاير لما ألفتو النصوص السردية السابقة، إذ 
 الانتماء. وتصدع)المنغولي( بوصفيا بؤرة رمزية مكثفة تدخر في جوفيا تشوه اليوية 

لا تنحصر بوصفيا حالة فردية معزولة، بؿ بوصفيا تمثيلًب مجازيًا لجرح تاريخي أصاب الكينونة العراقية في  الشخصية فيذه
 (. ٖٕٓٓأعقاب التحولات العاصفة التي أعقبت سنة )

شارة رمزية عميقة إلى الحروب المتعاقبة التي  ومف ثـ يغدو الزواج مف )الييودية( رمزًا مشحونًا بدلالات الانقساـ والصراع، وا 
، وىوية ممتبسة فقدت يقيف أصميا وتبدد تماسكيا .  انخرط فييا العراقيوف، وما أورثتو مف مصير مأزوـ

(، الذي يتحوؿ في البنية السردية إلى استعارة عظمى عف مجتمع بكاممو وبيذا التشكيؿ المؤسطر، تتكثؼ الدلالة في صورة )المسخ
 أنيكتو الحروب وأثقمت روحو الانكسارات، حتى بات كائنًا مشوه الملبمح، غريباً عف ذاتو، عاجزًا عف استعادة جذره الأوؿ.

إلى علبمة أسطورية تخييمية، تضمر  ويعزز التشكيؿ الأسطوري بوساطة انزياحات لغوية مكثفة، تحوؿ الشخصية مف كياف واقعي
 في داخميا مأساة الجماعة وتاريخيا الجريح.



 2ٕٕٓ ٖالعدد/  ٗ....................... المجمد /مجمة المستنصرية لمعموم الإنسانية..............
 

                                                                                      DOI: - 454 - 

وفي موازاة ذلؾ، يتولى سرد الأحداث راوٍ مشارؾ في الحدث، يتكئ عمى معرفة شبو كمية، فيغوص في أعماؽ الشخصية، كاشفًا 
وارتجاجاتيا الوجودية؛ الأمر الذي يفضي إلى تعميؽ الأثر عف توتراتيا الباطنية ومونولوجاتيا النفسية، ناقلًب إلى القارئ تخييلبتيا 

، يتنازعو الشؾ والاغتراب.  الأسطوري لمشخصية، ويجعميا مرآة رمزية لوعي جمعي مأزوـ
كانت جدتيا مرغمة، وتتحاشى "، في زاوية مف حياة القرية، وداخؿ تعقيدات العلبقات الأسرية، تتجمّى الأحداث: وفي نص  آخر

لى سوق المغايز أو سوق البنات، أو السوق البسيط في ىذه القرية، ولم يسمح ليا أبوىا بذلك سوى مرات قميمة تحت اصطحابيا إ
الطمب والإلحاح الشديدين، كأنو يخاف عمييا من ضياع مقدّرٍ خُطَّ في غيب القدر. ىي أسطورةٌ، أو نبوءةٌ يخشى تحقيقيا، فيو 

يتوسل السماء  الذي، وىو تحقق الثاني قد الصدع إلى الأبد، وبذلك يكون ب الضياعغياىيخاف أن يخطفيا أحدىم، وتنحدر في 
 (.ٛ٘، صفحة ٖٕٔٓ)شامؿ، الشمس خمؼ الغبار،  "كي لا يمسو ىذا الضر، كان صدعو الأول ىو فقده لأم ميا

الشخصية )ميا( بوساطة لغة أسطورية، رمزية تجعؿ الشخصية تتجاوز حدودىا  يعمؿ الروائي )ياسيف شامؿ( عمى تشييد أسطرة
مؤسطرة،  شخصية ، بؿ تتغير تدريجيًا إلىالنص بوصفيا ابنة فحسب الواقعية لتغدو كياناً دلالياً مشبعاً بالإيحاء. فػ)ميا( لا تقُدَّـ في

بو  ب)أسطورة، أو نبوءة( يخشى تحققيا بقدر ما يخشى ضياعيا. تدخر معنى الحياة واليوية معاً، إذ يغدو حضورىا في وعي الأب اش
ّـ، فإف خوفو الدائـ عمييا لا يُقرأ في مرتبتو السردية المباشرة بوصفو خوفًا أبويًا، بؿ يشي بمنزلتو العميقة عف قمؽ وجودي مف  ومف ث

 فقداف الذات، وتشظي اليوية في عالـ تتداعى فيو القيـ والمرتكزات.
وز الشخصية المؤسطرة وظيفتيا السردية، لتغدو استعارة عظمى لميوية العراقية الميددة بالانييار والتشظي، لا سيما في وىكذا تتجا

(، حيث أفضى الاحتلبؿ الأمريكي وما رافقو مف فوضى واضطراب إلى خمخمة البنية ٖٕٓٓظؿ التحولات العنيفة التي أعقبت سنة )
 الاجتماعية والسياسية لممجتمع. 

تتجمى )ميا( بوصفيا البؤرة الرمزية للؤمؿ والبقاء، إذ يتمسؾ بيا الأب _ ترميزاً إلى المجتمع العراقي كافةً_ كآخر  الصدد ي ىذاوف
 ما تبقى لو مف يقيف في عالـ ينيار مف حولو. 

بوصفيا بنية رمزية مكثفة؛  الغبار( الشمس خمؼويكتسب ىذا التمثيؿ الأسطوري بعدًا تأويميًا أعمؽ إذا ما قُرئت عتبة العنواف )
فالشمس تشير إلى جوىر اليوية العراقية بما تنطوي عميو مف إشراؽ وحيوية، في حيف يرمز الغبار إلى طبقات الحرب والاحتلبؿ التي 

ماؿ انقشاع الإشراؽ وأثقمت أفقو. بيد أف العنواف لا ينغمؽ عمى دلالة العتمة بقدر ما يفتح مساحة الأمؿ، مشيرًا إلى احت حجبت ذلؾ
 الغبار وعودة الشمس إلى إشراقيا، بما يكرس جدلية الأمؿ والضياع في آف واحد.

( ، ليغدو السرد الروائي امتداداً الشمس خمؼ الغبارمع دلالة العنواف ) -ميا  -المؤسطرة حضور الشخصية  ومف ىنا يتقاطع
مكاف النيوض مف جد  يد.لجدلية الاحتجاب والانكشاؼ، وبيف الانكسار وا 

تسرد الأحداث بوساطة راوٍ عميـ، يستند إلى آلية الاسترجاع واستدعاء الذاكرة في إعادة تشكيؿ السياؽ السردي. وعمى الرغـ مف 
ىيمنة )الراوي العميـ( عمى مجرى السرد، إلا أنو يتيح لمشخصيات التعبير عف ذواتيا وبصوتيا، الأمر الذي يسفر عف بناء تبئير 

 لمنسيج الروائي. داخمي متماسؾ ومتقف
 من أجل البقاء، إذ يقول :  والصراعمن رواية )الجنرال مود( ، نغوص في عالم الغرائز  وفي نص  

"لعمي أضيف لمعموماتك شيئاً ميماً سيزيد من احتمال أنك قرش شاذ ولئيم، وىو أنك لا تستطيع تقسيم فريستك بتمك الدقة 
المتناىية التي يتمتع بيا القرش الطبيعي؛ من أول عضة ينيش فييا لحم فريستو. وكم أراىا عجيبة مسألة أن لا تتوفر لديك 

الغذائية، خصوصاً الدىون المتوفرة في الفرائس المثالية مثل الفقمة وسباع البحر. ولأنك  السرعة اللازمة في معرفة حجم الطاقة
ق شيء من لحم صديقك كريم يستحق المحاولة، لترى إن كان  كسول أيضاً وانتيازي، لم تبدِ ىمتك في معرفة ما إذا كان تذوُّ

  .(ٔٗ، صفحة ٕٗٔٓ)جبيمي، وعشوائياً"  بالإمكان عدّ جسده غداءً شيياً. إنما استخدمت ىمجيتك وكنت فظاً 
يوظؼ الروائي في ىذا النص أسطرة الشخصية بوساطة )القرش( ، جاعلًب منو شخصية رئيسة مشاركة في الحدث، متجاوزًا كونو 

يسمع ويُدرؾ كائنًا طبيعيًا ليغدو شخصية رمزية مؤسطرة. إذ تتحوؿ معظـ الرسائؿ السردية إلى مخاطبتو، كما لو كاف كائنًا واعيًا 
 إلى مؤشر سيميائي تتكثؼ فيو معاني الحرب ودلالاتيا. ويحوّلوالأحداث والوقائع؛ الأمر الذي يضفي عميو بعدًا أسطوريًا، 

فػ )القرش( ىنا لا يُستدعى بوصفو عنصرًا مف عناصر الطبيعة، بؿ بوصفو قناعًا رمزيًا لمقوى العسكرية الغازية. إذ تتبدى 
صفيا مواجية خطابية مع العنؼ الإمبريالي الأعمى. وبوساطة التشكيؿ السردي المؤسطر، يممح الراوي إلى مخاطبتو في النص بو 
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القوى الألمانية بوصفيا قوة تفتقر إلى البصيرة والمعرفة؛ إذ تنخرط في فعؿ القتؿ العشوائي الذي لا يميز بيف الفريسة الحقيقية وغير 
معنى حيف يوبخ الراوي )القرش( لافتقاره إلى القدرة الفطرية التي يمتمكيا القرش الطبيعي في الجديرة بالاقتراس. ويشي النص بيذا ال

أنؾ لا تستطيع تقييـ فريستؾ بالدقة المتناىية التي يتمتع بيا القرش الطبيعي، لا تتوفر لديؾ السرعة اللبزمة في  )): تقييـ فريستو، قائلبً 
. وىنا تفوؽ )الدىوف( معناىا البيولوجي وتتجاوزه، لتغدو ((معرفة حجـ الطاقة الغذائية، وخصوصاً الدىوف المتوفرة في الفرائس المثالية

لاجتماعي والسمطوي؛ فيي تشير إلى أصحاب النفوذ والماؿ والسمطة الذيف يُفترض أف يكونوا ىدفًا للآلة علبمة رمزية عمى الثقؿ ا
 الحربية، إلا أف ىذه القوة العمياء تنقض عمى الضعفاء والبسطاء، أولئؾ البعيديف عف دوائر النفوذ والمركز والسمطة. 

حاد، يشي بعبثية الحرب ووحشيتيا، ويعري منطقيا الاقتراسي الذي  ونتيجة لذلؾ يتحوّؿ خطاب الراوي إلى صيغة احتجاج سردي
يمتيـ الأبرياء بدؿ أف يصيب مراكز السمطة الحقيقية. وىكذا تتبدى أسطرة )القرش( بوصفيا آلية سردية تحوّؿ الحيواف المفترس إلى 

 بالإنساف.أداة حربية عظمى، تتماىى شراستيا مع شراسة العنؼ السياسي والتاريخي الذي يفتؾ 
وتروى الأحداث بواسطة راوٍ مشارؾٍ في الحدث، إلا أف حضوره يتجاوز حدود المشاركة ليغدو راوياً عميماً، يتسمؿ إلى بواطف 

 الشخصيات، كاشفاً عما يعتمؿ فييا، ليمنح السرد طابعًا تأمميًا  أسطوريًا  يزاوج بيف الواقعي والمتخيؿ.
في بيجامتو(، حيث تتكثؼ  الممؾالزيدي( في روايتو ) خضيربعينيا، بؿ تمتد لتطاؿ تجربة )دينامية الأسطرة عمى حدود  تقؼولا 

 آليات التحويؿ الأسطوري في إعادة تشكيؿ الواقع ضمف أفؽ تخييمي مفارؽ :
وخطفت ألق النجوم، وتحصّنت بممح بياض القمر،  أىذه فاضمة أم حورية جاءت من جنة الحور والتفاح الفوقية ؟ سرقت "

)الزيدي،  "ربما زرعيا الله سبحانو عمى الأرض كنموذج لمحور العين في الجنة الأرض، وسابقت العصافير في نشاط ذات صباح ،
 .(ٚٙٔ، صفحة ٕٛٔٓ
 والصفات المتعالية ذات الطابع( شخصية )الأميرة فاضمة( بوساطة حشد مف السمات خضير الزيدير الروائي )يؤسطإذ 

مف جناف النقاء. يتجمى حضورىا بوصفيا كائنًا استثنائيًا استمدّ صفاءه مف نور القمر،  ىبطتب إلى حورية الأسطوري، مما جعميا أقر 
، وتشربت روحيا بممح الأرض، وىذا يحيؿ إلى أصالة الانتماء ونقاء الجوىر.   واستعار ألقو مف بريؽ النجوـ

إلى دلالة أوسع وأجمع، إذ تغدو تمثيلًب رمزيًا  ، ليحيؿدود الفردالمتعالية تتحوؿ )فاضمة( إلى رمز أسطوري يتجاوز ح الصورة وبيذه
في الوعي الجمعي بوصفو زمنًا لمبياء والجماؿ  استُحضر ، ذلؾ العيد الذي (فيصؿ الثاني (الممؾ لمحكـ الممكي الذي ارتبط بعيد

 السياسي الذي حظي بمحبة الشعب.
إلا أف ىذا البياء لا يمبث أف يقوَّض، فتنزلؽ الدلالة مف فضاء التمجيد إلى فضاء الانكسار؛ وىذا ما يشي بو عنواف الرواية 
)الممؾ في بجامتو(، إذ تتحوؿ البجامة إلى علبمة رمزية عمى الوىف والعجز، بما توحي بو مف حالة استرخاء وفقداف لمييبة السمطوية، 

 طفاء القدرة عمى الإمساؾ بزماـ الحكـ، وتلبشي صورة الممؾ القادر عمى القيادة.وكأنيا استعارة لان
وتروى الأحداث بوساطة )راوٍ عميـ( غير مشارؾٍ في الحدث، يتكئ عمى ضمير  الغائب )ىو( في سرد الأحداث ، الأمر الذي 

 يتيح لو الإحاطة الكمية بالشخصيات وتحولاتيا.
يريد أف ينتصر لفئة اجتماعية، فإنو لا يكتفي بأف يروي سيرتيا، بؿ يرفعيا إلى مصاؼّ الأسطورة،  حيف )نجـ والي(،"أما الروائي 

أمر عمو سمر ملا  كيف نسيتُ "وىذا ما فعمو مع شخصيتو الروائية )سمر ملب إبراىيـ( في روايتو )ملبئكة الجنوب( معبّراً عنيا بقولو: 
للأسطورة، يتحدث عنو شيوخ المدينة بفخر، كيف أنو سحر بموىبتو الممك فيصل الأول لدرجة أنو  شخصية أقربإبراىيم الذي كان 

أرسمو لمدراسة في باريس؟ قيل إنو ورث فن النقش عن جده الأكبر من جية أمو، وبخاصة من المينا السوداء التي تعمّم سرّ 
، "التي تعتبر منذ القديم مدينة الصناعات الفنية"ان( في أرمينيا صنعتيا من خلال سفرة في أواسط القرن التاسع عشر إلى مدينة )و 

 .(ٛٙ، صفحة ٕٓٔٓ)والي،  "التي أورثيا سمر لابن أخيو جمبيا لو جده أصلًا من ىناك، قال لو : إنيا عُدّة متينة عُدّة النقشوأن 
 شخصياتو الروائية وتكثيؼة في بناء بوصفيا أداة سردية فاعم أسطرة الشخصيات __ آلية الأسطرة توظيؼعمد )والي( إلى 

النص التي طوقيا الروائي بيالة أسطورية واضحة المعالـ. فمنذ الجممة الأولى في  الشخصيات( مف سمر) شخصية دلالاتيا. ولعؿ
استثنائي ( بأف )سمر( كانت شخصية أقرب إلى الأسطورة، وىو تصريح استباقي يضع القارئ أماـ أفؽ تمقي  الراوي العميـ ) يصرح

 يتجاوز حدود السيرة الواقعية إلى فضاء الأسطوري الخالؽ لمعانيو الخاصة.
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الراوي لفعؿ )السحر(، ليغدو محورًا دلاليًا تنبثؽ منو القوة الخارقة ليذه الشخصية )سمر(؛ إذ  توظيؼبوضوح في  الَأسْطَرَةُ تتجمى 
ذلؾ بقولو:  إخضاع السمطة. ويتضحفي، بؿ قوة خارقة قادرة عمى لـ تكف موىبة )سمر( في صياغة الذىب والنقش مجرد إتقافٍ حر 

نمطٌ ( يرسمو إلى باريس معترفاً بفرادتو، وىو الممؾ فيصؿالأوؿ...((، حتى أصبح ىذا الأخير ) أنو سَحَرَ بموىبتو الممؾَ فيصؿ )كيؼ)
 عية بفعؿ موىبتو الخارقة لممألوؼ والمتعارؼ عميو.، جاعمةً مف الإنساف كائناً يتجاوز حدوده الاجتماسردي يعمد إلى أسطرة الشخصية

الجد إلى مدينة  فسفر يتناصّ مع صدى )السندباد( في الوجداف الشرقي؛ السفر توظيفًا أسطوريًا)والي( رحمة  توظيؼ فضلًب عف
الأرمنية _ تمؾ المدينة التي تُعدّ ميد الصناعات الفنية _ يحمؿ طابع الرحمة التأسيسية الأسطورية إلى مصدر المعرفة  *ٗ)واف(

الرئيس، حيث لا تُكتسب الموىبة بالتعمـ والدربة المعتادة عمييا، بؿ تكمف بالوصوؿ إلى )السر(، المفردة الأكثر حضوراً في بنية 
 الأسطورة.

عمؽ في أسطرة الشخصية )سمر( بتوارث الموىبة عبر شبكة مف العلبقات العائمية، تمتد مف الجد، ثـ الخاؿ، ويكمف البعد الأ
فالعـ، مما يجعمو ممتقى روافد معرفية وجينالوجيا إبداعية متجذرة في السياؽ الاجتماعي والثقافي، لا يمتمؾ فييا الفرد موىبتو بمعزؿ 

 عف الجماعة وذاكرتيا الحية.
توارث ليس مجرد انتقاؿ للؤدوات الحرفية، بؿ ىو انتقاؿ لميوية ذاتيا، إذ تتضافر البنية الدلالية لعتبة العنواف )ملبئكة وىذا ال

بميمة التوصيؼ الأنطولوجي لممكوف الييودي في النسيج العراقي، إذ ينزاح  أسطورية مكثفة، تنيضالجنوب( بوصفيا إحالة سيميائية، 
 يستحضر الذاكرة الجمعية وتجمياتيا السردية. ىوياتياً  مي ليغدو وسماً العنواف مف منطوقو المعج

ضاءة ما يعتمؿ  وتتضافر العناصر في إطار بنية سردية، يييمف عمييا الراوي العميـ، القادر عمى الولوج إلى دواخؿ الشخصيات وا 
 اقميا الأجياؿ، لا مجرد مبالغة سردية.في أعماقيا، مانحًا الأسطرة مصداقيتيا السردية، لتبدو وكأنيا حقيقة موثقة تتن

تطير إلى تحت.. كل ذلك لم ييميا، الميم بالنسبة ليا، أن  "الروائية، ويتضح ذلؾ في قولو:  شخصياتوويستمر )والي( بأسطرة 
السادس  الذين رأوىا تسقط من الطابقمثل ملاك ييبط في فجر يوم مشمس عمى غير عادتو من شير حزيران، حتى إن  ييبط

حيث شقتيا فوق، وصفوا ما رأوه بطريقة أخرى؛ قالوا: إنيم لم يروا امرأة تسقط، بل لم يروا جسد إنسان، قالوا: إنيم رأوا ملاكاً 
(، أخت القمر يشق طريقو في اليواء، ملاكاً فتح ذراعيو وىو يردد بنغمة قيل لم يسمع أحد نغمة بجماليا منذ زمن طويل: )أنا سعاد

، ٕٕٔٓ)والي، سعاد والعسكر،  "القمر أخت إلى الأبد، مع ارتطام الجسد بالأرض... مع خمود ويصمت يخمد الصوتقبل أن 
 .(ٖٔٚ-ٖٓٚالصفحات 

تتخطّى حدودَ الزمافِ والمكافِ  فانتازيّةً ( تشييدًا أسطوريِّا، مف خلبؿِ اكسائيا سماتٍ سعاد حسني (شخصيةِ  فيعمدُ الروائيُّ إلى تشييدِ 
 وترتقي بيا مف دائرةِ الضحيةِ الفرديةِ، إلى أفؽِ الرمزِ الكونيِّ الجامعِ.والواقعِ المحدود، 

مأساوي عابر، إلى طقس وىي لحظة تحوّليا مف حدث الأسطرة ذروتيا في المشيد الختامي الذي يجسد لحظة سقوطيا، وتبمغ 
 مشمس، فاتحاً عباب اليواء في فجر يوـ  يشؽتيوي نحو حتفيا، بؿ يبصروف ملبكًا ؛ إذ لا يرى فييا الشيود امرأة أسطوري مييب

يخمد الصوت ، قبؿ أف أخت القمرأنا سعاد )) ذراعيو في ىيئة الانعتاؽ لا الانكسار، مرددًا بنغمة لـ تطرؽ الأسماع مف قبؿ:
والطيراف والغناء( والرمزية المكثفة، يتضافر )الموت  ىذه الصورة الدلالية. وفي ((إلى الأبد، مع ارتطاـ الجسد عمى الأرض ويصمت

 الأسطوري الذي لا تنالو، وليست ىزيمة بؿ صعودًا إلى مرتبة التعالي ليست الفناء، بؿ التحوؿفي لحظة واحدة، لتغدو نياية )سعاد( 
ذلؾ المؤسطر الكامف في عتبة العنواف )سعاد والعسكر(،  يتكشؼ المشروع النقدي والفكري. ومف ىنا سمطة الطغيافيد القمع ولا تطولو 

يقيـ معادلة ضدية صارمة بيف طرفيف لا يمتقياف : )سعاد( الأنثى المبدعة التي تمثؿ الخير والجماؿ والحياة واليوية  الذي العنواف
بخطاب خدمة الوطف ، ستاراً يُخفي وراءه ، متخذاً مقابؿ )العسكر( الذكوري الذي يجسد الشر والقمع والاستبدادالحضارية الأصمية. في 

 روحيا الإبداعية. كرامة بلبدىفّ، ويحرسفّ  المواتي يصفّ الممارسة عمى الفنانات  رآلة القي
ومف خلبؿ مقارنة )سعاد( بالقمر، بؿ بجعميا أختًا لو لا مجرد تشبيو بو، يرفعيا مف مستوى الإنساف إلى مستوى الكوف، ومف 

إلى زماف الأسطورة الخالد المتجاوز لمتاريخ. فيذه الصورة  نطاؽ الفردية إلى أفؽ الكوف الرمزي، ومف زماف الحاضر المثقؿ بالجراح،

                                     
واف الأرمينية: تقع مدينة )واف( في شرقي الأناضوؿ )تركيا حالياً(، وىي مدينة ضاربة في القدـ وليا تاريخ حافؿ يرتبط بشكؿ وثيؽ مدينة  *ٗ

 ( .ٕٓبالحضارة الأرمنية، وقد ظمت )واف( لقروف طويمة مركزاً حيوياً لمثقافة والتعميـ والأدب الأرمني.: ينظر: )مؤلفيف، صفحة 
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ليست مجرد زخرفة جمالية، بؿ ىي فعؿ مقاومة نصّي عميؽ، يؤسس فيو الروائي خطابو النقدي تجاه السمطة السياسية المصرية التي 
 تناصب الفناف عداء وجودياً وتستمب حريتو، وتحوّؿ إبداعو إلى جريمة يعاقب عمييا.

خلبؿ مقارنة )سعاد( بالقمر، بؿ بجعميا أختًا لو لا مجرد تشبيو بو، يرفعيا مف مستوى الإنساف إلى مستوى الكوف، ومف ومف 
نطاؽ الفردية إلى أفؽ الكوف الرمزي، ومف زماف الحاضر المثقؿ بالجراح، إلى زماف الأسطورة الخالد المتجاوز لمتاريخ. فيذه الصورة 

ؿ ىي فعؿ مقاومة نصّي عميؽ، يؤسس فيو الروائي خطابو النقدي تجاه السمطة السياسية المصرية التي ليست مجرد زخرفة جمالية، ب
 تناصب الفناف عداءً وجودياً وتستمب حريتو، وتحوّؿ إبداعو إلى جريمة يعاقب عمييا.

الغائب )ىو/ىي( إلى رفع ويؤدي ىذا الأسموب السردي المؤسطر الذي يقدمو الراوي العميـ، غير المشارؾ في الحدث، بصيغة 
دماجيا في فضاء أسطوري محفوؼ بسمات فانتازية، مما يكشؼ استراتيجية )والي( في  )سعاد حسني( فوؽ عتبة الواقع الموبوء، وا 

 تنزيو الشخصية الأنثوية، وجعميا رمزًا لممقاومة، ولمخير والكرامة في مجتمع يواجو صراعات سياسية ، واجتماعية معقدة.
 رد الروائي تتجاوز شخصية )سعاد حسني( حدود الواقع، لتغدو أنموذجًا أسطوريًا يمثؿ الأنوثة النبيمة والمقاومة.وبيذا الس

وبالانتقاؿ مف نقد المشيد السياسي إلى تشريح البنية الدينية في المجتمع السعودي يُؤسطر )والي( شخصياتو الروائية جاعلًب مف 
إن الشبح الذي وقف  "ةً أسطوريةً مضادةً، لا تحمؿ دلالة البطولة، بؿ وكالة الظمـ المقّدس: شخصية الداعية )يوسؼ الأحمد( أيقون

عند رأسيا ثم شمَّر عن ذراعيو مثل من يقبل عمى الوضوء لمصلاة قبل أن يرفع سبابتو التي التصق بيا الدم أمام وجييا إشارةً 
لمنذير، إن الشبح ىذا الذي أطمق قيقية عالية، قيقية متشفية، وىو يقول ليا: الآن بإمكانك الزواج مِمَّن تشائين، إن الشبح ىذا 

 (.ٛ٘ٔ، صفحة ٕٛٔٓ)والي، اثـ سارة،   "يس غير شبح الشيخ، خاليا: الداعية يوسف الأحمدل
 ذلؾ الظمـ الذي يتخذ مف الرداء الديني درعًا أو غطاءً يواري جرائمو، ويُشرعف سطوتو.

لحظة ارتكاب جريمتو كما  وقد بمغت الأسطرة ذروتيا في المشيد الذي يصور فيو الراوي )الشبح( القائـ عند رأس )سارة(، إذ يتأىب
ينبري المتوضئ لمصلبة، في مفارقة صارخة تضع الدـ والطيارة في مستوى واحد، مستوى لا ينقؿ حدثاً بقدر ما يكشؼ تناقضًا 

 حضاريًا وأخلبقيًا عميقًا؛ أف يكوف الوضوء مدخلًب لمجريمة، وأف تكوف الصلبة قناعًا لمقاتؿ لا توبتو.
ة بالدـ، لتكوف محوراً للؤسطرة _أسطرة الظمـ_ ، فيذه الإصبع التي احتفظ ليا الموروث الإسلبمي بمكانة ثـ تأتي السبابة الممّطخ

 التوحيد والشيادة، رفعت تشفيًا وتيديدًا، وسمبت شرؼ الأنثى. فانقمبت مف رمز الإيماف إلى علبمة لمقير والاستبداد. إنيا لحظة انقلبب
 ، والطيارة تتحوؿ إلى غسيؿ لمجريمة، والدعوة تصبح سمطة عمى أجساد النساء ومصائرىف.أسطوري كامؿ: الشيادة تغدو اتيامًا

فػ )يوسؼ الأحمد( بيذا التصور لا يظؿ شخصًا بعينو، بؿ يتحوؿ إلى نموذج كمّي، وأسطورة اجتماعية تجسّد كؿ مف يمتطي الديف 
 ا باسـ الولاية، ويسمبيا حقيا في الاختيار باسـ الشريعة.مطية لمتسمط، فيصادر حرية المرأة باسـ الفضيمة، ويتحكـ في مصيرى

فالشخصية ىنا ليست نقدًا فرديًا، بؿ تشخيصٌ ثقافي لظاىرة تتكرر في كؿ فضاء يغمؽ فيو التديف الزائؼ مساحة الحرية ويعيّف ليا 
 سجّانًا دينيًا.

ني ويتقاطع معيا، فيتخفى وراء الرسائؿ التي تصمو مف عف رؤية المؤلؼ الضم -أحياناً -تُروى الأحداث بوساطة راوٍ عميـ يعبّر 
 مجيوؿ، ليخمؽ وىـ الواقعية، ويمنح الأحداث مصداقية الشيادة الحية، قبؿ أف يملؤ فجواتيا بتخييلبتو الأسطورية مُقنّعًا الخياؿ برداء

 يجيا الروائي في رواياتو.الحقيقة . وىذا التداخؿ بيف التوثيؽ والأسطرة ىو مف تقنيات ما بعد الحداثة التي ينت
ويتوج )والي( السرد بنياية مفتوحة، ليمنح القارئ حؽ إكماؿ السرد بخيالاتو، جاعلًب مف المروي لو مؤلفاً مشاركاً في تشييد 

 الأحداث.
لرواية مف إذ يؤمف )نجـ والي( بأف النص لا يُختتـ بؿ يواصؿ، وبأف لمقارئ نياية خاصة بو تنبثؽ مف تجربتو وعالمو، فتتحوؿ ا

 أثر مكتمؿ إلى حوار مفتوح، وىو بذلؾ يحرر النص مف سمطة الراوي، كما يدعو إلى تحرير الإنساف مف سمطة الوصاية.
ويَمضي )والي( في نسج أساطيره الروائية، موظفاً شخصياتو أداة شاىدة عمى ما آلت إليو البلبد مف تشوىات سياسية، واجتماعية، 

 : ويعبّر عن ذلك بقولو،  عمى كاىؿ البلبد يُمقي بثقمويا، واستعمار أميركي لا يزاؿ في ظؿ حروب لـ تنطفئ جمرت
ومن خمف نظارتك ستتساءل حالما تراني أنيض. نظراتك  أعرف أنك وأنت تتطمع في القاعة خمف كتف محاميك دافيد كومبس "

وىمساتك أيضاً في أذن محاميك دون أن توقف التطمع بي، كميا ستقول لي: لكنو لم يقل لنا اسمو، لا اسمو في الماضي ولا الاسم 
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كل ما تظنو يميق بي من  الذي ىو عميو الآن؟ لماذا ييمك الاسم يا صديقي؟ إذا شئت فمتطمق عمي اسم الجندي المجيول أو غيره
 أسماء. 

)والي، بغداد  ."كوست. شبح. أو لماذا لا أكون ملاكك الذي يحرسك في السجن ليل نيار؟ ملائكتك، ملائكة الجنوب ربما؟ 
 (ٖٔ٘، صفحة ٕٛٔٓمالبورو، 

عادة تركيبيا في صيغة رمزية، إذ تنيض الشخصية الروائية  يُظير النص اشتغاؿ )والي( عمى )الأسطرة( بوساطة تفكيؾ اليوية وا 
بوصفيا كيانًا متشظيًا يرفض الانخراط في نظاـ التسمية المغمؽ، فلب تفصح عف اسـ ماضٍ، ولا تخبر عف ىوية حاضرة، بؿ تنفتح 
عمى مجموعة مف البدائؿ )الجندي المجيوؿ، فاوست، الشيخ، الملبؾ...(، ما يحيميا إلى علبمة سيميائية تتجاوز حدود التعريؼ 

.الفر   دي نحو تمثيؿ جمعي مأزوـ
( حيث غدت اليوية ٖٕٓٓويُحيؿ ىذا التلبشي المقصود لميوية إلى سياؽ سياسي واجتماعي مضطرب، لا سيما بعد عاـ )

الاسمية أداة لمفرز الطائفي ومسوغاً لمعنؼ، الأمر الذي يجعؿ مف الامتناع عف التسمية موقفاً مضاداً يقوض منطؽ التصنيؼ 
 الإقصائي.
الإحالة إلى )ملبئكة الجنوب( عمى بُعد أسطوري، يعيد ترميز الانتماء خارج الثنائية الطائفية )السني/  تنطويأعمى،  مستوى وفي

المنسي، أو  التعايشالشيعي( بوساطة استدعاء مكوّف ميمش في الذاكرة العراقية وىو الييود العراقيوف، بوصفو علبمة عمى إمكاف 
رمزي،  بوصفيا آلية تعويض تتكثؼ الأسطرةاليوية المؤجمة التي لـ تستثمر سردياً إلا بوصفيا طيفاً بديلًب لمخراب الراىف.فمف ىنا 

 تستبدؿ الواقع المتصدع بنموذج تخييمي.
لقاعة خمؼ كتؼ محاميؾ، اتتطمع في  أنؾ وأنت: )أعرؼ البعد الأسطوري بوساطة البنية الاستباقية في الخطاب كما يتعزز

...(، حيث تتجاوز ىذه الجمالية حدود الإدراؾ الإنساني العادي، فتغدو أقرب إلى كياف عالٍـ بما سيحدث، ستتساءؿ حالما تراني أنيض
 أو متحكـ بخيوط المشيد.

يخمؽ ة في الحدث، مما ويتكامؿ ذلؾ مع اختيار ضمير المتكمـ )أنا( في السرد، إذ ينيض الراوي بوصفو ذاتًا عالمة ومشارك
والكياف الأسطوري، ويمنح التجربة الحكائية  طابعًا اعتراضيًا مشحونًا بوعي عاؿٍ، الأمر الذي يرسخ  تداخلًب بيف الصوت السردي

 الشخصية بوصفيا مركزًا دلاليًا يتقاطع فيو الفردي بالتاريخي، والواقعي بالمتخيؿ.أسطرة 
، مما يمنح تعددًا الغائبالتبئير المتعدد، يتجمى في انزياح الرؤية بيف ضمير المتكمـ وضمير  ويييمف عمى البنية السردية نمط مف

 النظر، فضلًب عف إسيامو في تعميؽ البعد الأسطوري لمشخصية بوساطة تفكيؾفي مستويات زاوية الإدراؾ، وتراكمًا في وجيات 
عادة توزيعو عمى فضاء سردي متحوؿمركزية الصوت الواحد،   .وا 

 
 خاتمة واستنتاجات 

أسيمت أسطرة الشخصيات في نقؿ الشخصية الروائية العراقية مف مستوى المحاكاة الواقعية إلى بنية رمزية وثقافية كثيفة الدلالات،  -ٔ
 قادرة عمى إنتاج معافٍ وتأويلبت متجددة تتجاوز الفعؿ الحكائي المباشر.

الشخصيات عمى استدعاء الأسماء والرموز الأسطورية، بؿ تجسدت في إعادة إنتاج وظائفيا ودلالاتيا البنيوية  لـ تقتصر أسطرة -ٕ
 داخؿ النسيج السردي، مما منح الشخصية أبعادًا رمزية وثقافية أعمؽ.

ؼ والانكسار، بوصفيا قضايا تحولت الشخصية المؤسطرة إلى حاممةٍ لمذاكرة الجمعية ومجسِّدةٍ لإشكاليات اليوية والاغتراب والعن -ٖ
 مركزية في التجربة العراقية المعاصرة.

كشفت أسطرة الشخصيات عف حضور النماذج البدئية والأنساؽ الثقافية المضمرة في الوعي الجمعي، وأسيمت في تعميؽ البعد  -ٗ
 الجمالي والفمسفي لمرواية، وتوسيع أفقيا الإنساني والوجودي.

نتاج شخصيات ىجينة مثّمت أسطرة الشخصيات إحدى  -٘ آليات السرد ما بعد الحداثي مف خلبؿ تداخؿ الواقع والتاريخ والأسطورة، وا 
 تقُوِّض السرديات الكبرى وتفتح النص عمى تعدد المرجعيات والدلالات.
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 روت لبناف: دار الرافديف.(. بئ)المجمد ط  الممؾ في بجامتو(. ٕٛٔٓخضير فميج الزيدي. )
 اتحاد الكتاب العرب. الادب العاـ والمقارف.دانييؿ ىنري باجو. )بلب تاريخ(. 

(. بيروت: المؤسسة العربية لمدراسات ٔ)المجمد ط  اسطورة الموت والانبعاث في الشعر العربي الحديث(. ٜٛٚٔريتا عوض. )
 والنشر.

 (. القاىرة: دار المعارؼ.ٕ)المجمد ط  اع الادبيمنيج الواقعية في الابد(. ٜٓٛٔصلبح فضؿ. )
 (. دتر وراقوف لمنشر والتوزيع.ٔ)المجمد ط  تذكار الجنراؿ(. ٕٗٔٓضياء جبيمي. )

 المؤسسة العربية لمدراسات والنشر. قصيدة القناع في الشعر العربي المعاصر.(. ٜٜٜٔعبد الرحمف بسيسو. )
 العصامي. مؤسسة ثائر منغوليوف.(. ٕٛٔٓعبد شاكر. )

 بغداد: دار الشؤوف الثقافية. البناء الفني لراوية الحرب في العراؽ.(. ٜٛٛٔعبدالله ابراىيـ علبوي. )
 (. بغداد: دار الشؤوف الثقافية العامة.ٔ)المجمد ط  انماط الشخصية المؤسطرة في القصة العراقية الحديثة(. ٕٓٔٓفرج ياسيف. )

 عويدات لمنشر والطباعة. الاسطورة.(. ٕٛٔٓيف. )فثؾ.ؾ.را
 (. مكتبة لبناف.ٕ)المجمد  معجـ المصطمحات العربية في المغة والادب(. ٜٗٛٔمجدي وىبة، و كامؿ الميندس. )

 التمرد الارمني في واف.مجموعة مؤلفيف. )بلب تاريخ(. 
 (. بيروت: المؤسسة العربية لمدراسات والنشر.ٔ)المجمد ط  الادب والاسطورة(. ٜٜٙٔمحمد شاىيف. )

مجمة (. فضاء النص الاسطوري والميثولوجي في فضاء النص الشعري العربي المعاصر. ٕٙٔٓمحمد عبد الرحمف يونس. )
 .العاصمة

 القاىرة: مطبعة الحنة. الاساطير العربية قبؿ الاسلبـ.(. ٖٜٚٔمحمد عبد المعيف خاف. )
 (. دار المدى لمقافة والنشر.ٔ)المجمد ط  ملبئكة الجنوب(. ٕٓٔٓ) نجـ والي.

 (. بيروت/لبناف: دار الرافديف.ٔ)المجمد ط اثـ سارة(. ٕٛٔٓنجـ والي. )
 بيروت /لبناف: دار الرافديف. بغداد مالبورو.(. ٕٛٔٓنجـ والي. )
 ع.(. دار سطور لمنشر والتوزئ)المجمد ط سعاد والعسكر(. ٕٕٔٓنجـ والي. )

 المجمس الاعمى الثقافي. نظريات السرد الحديثة.(. ٜٜٛٔوالاس مارتف. )
 (. لندف: مؤسسة السياب.ٔ)المجمد ط  الشمس خمؼ الغبار(. ٖٕٔٓياسيف شامؿ. )
 (. بيروت: منشورات اليجاف.ٔ)المجمد ط  الحزف الابيض(. ٜٕٔٓياسيف شامؿ. )
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