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 كمية الآداب ، الجامعة المستنصرية
 الممخص

إفّ الشاعر أو الأديب يعمد في أثناء كتابتو أو إبداعو إلى ترسيخ مجموعة مف الأفكار تتحوّؿ إلى أنساؽ راسخة في سياؽ 
توظيفيا، بوصفيا "مجموعة مف الأجزاء تكوف متماسكة ارتباطا ومتكاممة حركيا ومتكافئة وظيفيا ومتناغمة إيقاعيا، فالنسؽ يتنفس 

النّسؽ بأنّو: . ومف منظور آخر يُعرّؼ  (ٖٔـ، صفحة ٕٔٔٓ)الدايـ،  ويحيى وجوديا ووظيفيا عبر تكامؿ وظائؼ أجزائو المترابطة"
"مجموعة مف الآراء والنظريات الفمسفية ارتبطت بعضيا ببعض ارتباطا منطقيا حتى صارت ذات وحدة عضوية منسقة ومتماسكة، وىو 

الثقافة السائدة لدى . وعمى ىذا يكوف ترسيخ النسؽ ىو تأثير الخطاب في  (ٖٙٗـ، صفحة ٕٗٔٓ)الظاىر،  أعـ مف النظرية"
فيصبح النّسؽ نمطاً ثقافياً  (ٕٚٔـ، صفحة ٕٓٔٓ)المويش،  المتمقيف، بوصفو يحمؿ أمورًا ييدؼ إلى ترسيخيا في عقمية المتمقي

 . (ٖٔٔـ، صفحة ٕٓٔٓ)المويش،  ينعكس في السموؾ وأسموب الحياة ومنظومة القيـ
)بوحسف،  ومف وجية نظر البنيوية فإفّ النّسؽ يعدّ مجموعة مف العناصر التي تتفاعؿ مع بعضيا سواء أكانت ماديّة أـ غير ماديّة

 كلّّ موحدًا.، وبناء عمى ذلؾ يكوف النّسؽ مجموعة مف العناصر المتداخمة التي تشكّؿ  (ٖٕـ، صفحة ٖٕٓٓ
 المفارقة  الانساؽ الترسيخية في النقد الثقافي، النسؽ، الترسيخ، الكممات المفتاحية:
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Abstract: 
During their writing or creativity, the poet or writer seeks to consolidate a set of ideas that 

transform into solid systems in the context of their employment, as "a group of parts that are cohesive 

in connection, integrated in movement, functionally equivalent, and rhythmically harmonious. The 

system breathes and lives existentially and functionally through the integration of the functions of its 

interconnected parts". From another perspective, the system is defined as: "a group of philosophical 

opinions and theories that are logically linked to one another until they become an organic, 

coordinated, and cohesive unit. It is more general than theory". Accordingly, the consolidation of the 

system is the influence of discourse on the culture prevailing among the recipients, as it carries matters 

that it aims to consolidate in the recipient's mindset. The system thus becomes a cultural pattern 

reflected in behavior, lifestyle, and value system. From a structuralist point of view, the system is a 

group of elements that interact with each other, whether they are material or immaterial. Accordingly, 

the system is a group of interconnected elements that form a unified whole. 
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 المقدمةُ 
ولعؿّ أىـ سمات الشعر وخصائصو أنّو يستطيع الكشؼ عف المشاعر الداخمية والخبرة المعرفية عند الشاعر، والتي تتطمب الميارة 
عند تناوؿ مجالات الحياة والمجتمع الذي يعيش فيو والفترة الزمنية التي عاش ويعيش فييا، وليذا فإفّ تجربة كؿ شاعر تتوضّح 
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تصوّر جوانب حياتو وتظير ميولو، ومشكلّت المجتمع التي لا يمكف للأشخاص العادييف أف يبوحوا بيا سواء عمى بمفردات متعددة 
 الصعد الثقافية والاجتماعية والاقتصادية والسياسية.

ّـ النقد الثقافي باكتشاؼ الأنساؽ الترسيخيّة بوصفيا عناصر حجاجيّة وقد كانت الدافع الأىـ لتكويف النصو  ص، كما أنّو وقد اىت
ّـ بكؿ مكونات العممية الإبداعية مف الإنتاج إلى السياؽ والتمقي والقصد اىت
  . (٘ٙ-ٗٙ)الكندي، د.ت، الصفحات  

وفي ىذا الورقة البحثية سيحاوؿ تسميط الضوء عمى ترسيخ بعض القيـ والعادات التي حاوؿ الشاعر أجود مجبؿ ترسيخيا وتجدر 
الإشارة في ىذا المقاـ إلى أفّ الحديث عف الترسيخ سيكوف أسطر شعريّة مف القصائد أو انتقاء دفقات مجتزأة ومحددة أو بالوقوؼ عمى 

 تيا في ضوء سياقيا الذي وظّفيا الشاعر فيو بما يخدـ توجيو ومقصده. العنوانات الكبرى وقراء
 

 ـــ ترسيخ الرموز الكبرى:ٔ
كثيراً ما يثري المضموف الشعري رموزاً تاريخية ودينية وأسطورية لما ليا أىمية خاصة تربطيا بأحداث ميمة ومواقؼ معيودة 

بطريقة مباشرة وقد حظيت الشخصيات الدينية والتاريخية بنصيب وافر مف ويكشؼ الكثير مف المعاني التي يصعب الحديث عنيا 
عمميات الاستحضار فجعميا خمفية لمموقؼ الشعوري الذي يعبر عنو، واتخذ مف صفات الشخصيات والأحداث، ما اشتيرت بو مف 

يستدعي الشاعر أجود مجبؿ رموزاً  (ٕـ، صفحة ٕٓٔٓ)السمطاف،  ) دلالات عبر التاريخ رموزا مفسرة لموقؼ ورأي في الواقع المعيش
ـ، ٕٕٗٓ)مجبؿ، ( دينية وىي شخصية النبي نوح ويجعؿ منو دليملّ عمى الصبر وتحمؿ الأذى في قصيدتو )لا نوح في الطوفاف

 : (ٖٙٙصفحة 
 حبيبتي، كوني وصلًا ببال سفينةٍ 

 والميلُ موجُ 
 وراءَ مدىً غريقٍ غاب نوحٌ 
 ولمطُوفانِ في الآفاقِ أوجُ 
 ستغرقُ لمطغاةِ بو بُروجٌ 
 ولمعشّاقِ سوف يظلُّ بُرجُ 

شخصية النبي نوح تمثؿ رمزاً لمنجاة مف أف يوظؼ الشاعر شخصية النبي )نوح( عميو السلّـ ضمف بنية حجاجية رموزية، إذ 
ىو السلّح ضد الطوفاف، ىو صاحب السفينة التي كانت ممجأً وملّذاً مف الغرؽ وسط الطوفاف  اليلّؾ والموت، والإيماف العميؽ

، إذ والغضب الإليي الطوفاف بمغ ذروتو، ، لكف غياب القائد المنقذ في لحظة الطوفاف يفتح المجاؿ أماـ مصير مجيوؿ غير محسوـ
ربما الظمـ(. إذا كاف نوح قد غاب، فيؿ مف نجاة؟ يبدو أف السياؽ والموج يعصؼ في )الميؿ(، وىي استعارة عف )الغموض، الضياع، و 

وأف الطغاة ىـ رمز الجبروت والسيطرة ميما كانت بروجيـ عاليةػ سيكونوف ضحايا الطوفاف يوما ما وينقمب العذاب  .لا يَعِدُ بيا لمطغاة
ية ويطبعيا بطابع رمزيا، ففي مجموعتو الشعرية والشاعر )أجود مجبؿ( يعتني باختيارات عناويف دواوينو الشعر عمى الظالميف. 

 . (ٜٕٚـ، صفحة ٕٕٗٓ)مجبؿ، : )الجراسوف( يكتب قصيدة بعنواف جراسوف، يقوؿ فييا
 الجراسين في الاجراس ناموا

 لكي يصحوا
 عمى وطن مبين
 فصار لصمتيم
 طعم الأغاني

الإشارية الإيحائية. ولا ينحصر الرمز في المفردة الواحدة، بؿ نجد رمزا ممتدا يشمؿ جملّ شعرية يتميز ىذا النص بمغتو الرمزية 
شعاؿ الحروب الدينية فيـ  -والجراسوف ىـ –بكامميا، فالعنواف )جراسوف( يمثؿ بؤرة رمزية تأويمية الذيف يقرعوف الأجراس للّقتتاؿ وا 

ؾ، ولأفّ الجيؿ صار مرضاً يقوض وييدـ ويشيع الفرقة والانقساـ.. ولا بد مف ثائر رمز الفساد والفتنة والقتؿ والدـ والحرب واليلّ
وليذا فإف الشاعر يقدـ ىذه الصورة قاصدا الحث عمى الثورة عمى كؿ مظاىر التخمؼ ومظالمو التي تقيد حرية الآخريف  "تشريني"،

شاعة الفكر الحر لأنّو يحرر الإنساف مف أوىاـ لطالما ترسخت،  وتمنعيـ مف رغد العيش. ويرى الشاعر علّج ىذا الخراب بالترسيخ وا 
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ويحطـ أصناما عبدت طويلّ، وعبر رصد عالـ تغيب عنو القيـ الإيجابية، وتحؿ فيو، بالمقابؿ، قيـ سمبية، نجد في استبطاف للإنساف 
لّ ىوادة، وقد فقد إنسانيتو وتشيأ. فصار مثقلّ بالحقد، وينشر الخراب، واف المجازر ىذا العصر الذي ينحدر نحو الشر والبغضاء ب

 (ٖٗٚـ، صفحة ٕٕٗٓ)مجبؿ، ر التي ترتكب باسـ الديف، مف قبؿ أناس ركبوا موجة التيار الديني وغرقوا بالجيؿ ىـ سبب إذكاء النا
: 

 بعض القصائد يا مولاي
 اضرحة

 فيل ستبكي عمينا ىذه المغة
 لم تكترث معجزات الانبياء لنا

 فقل ليم انت:
 ان الشعر معجزة

فالقصائد في مجمميا وقفات إنسانية، لـ يتواف الشاعر مف رسـ الصور التي حدثت ولازالت تحدث مف طفولة بائسة وأحلّـ صعب 
تو المعذبة ولأنو ذاؽ ذاؾ الحزف والذي ينغرز في النفس مثؿ مدية قاتمة تحقيقيا، كأنو يشي لنا بأنو يحزف لكؿ مشيد تستذكره إنساني

وبلّ رحمة واستطاع الشاعر كعادتو في دواوينو السابقة أف يطوع المغة، مف أجؿ التعبير عف مقاصده. ومف أشكاؿ ذلؾ، توليده 
 لكف بمغة فنية جمالية.حمولات لغوية لمدلالة عمى الدرؾ الذي وصمو الإنساف مف انحطاط ونزوع نحو الشر و 

"الحرية ليست مفردة معزولة، بؿ حجر الزاوية وقطب الرحى  الحرية. ىذا العنواف وما ضّـ مف رمزية تنيؿ كثيراً مف مفيوـ الفكر/
التي  اجتماعية، وقد استطاع الشاعر بإنسانيتو، ولغتو–لسموؾ المرء في الحياة، وعمى كؿ المستويات والممارسات القمعية مف " دينية 

وفي  تتجاوز التصوير الفوتوغرافي المباشر أف يعتمد الكثافة الرمزية والإيحائية لتجمع المغة بيف الوظيفة البلّغية والوظيفة الإبلّغية.
 نص أخر يجسد الشاعر شخصية الأـ في صورتيا الكونية والوجودية ويستثمر الأـ كرمز لمحياة والانتماء في قصيدتو )إيثاكا بِلّ سُفُف(

 . (ٕٔٗـ، صفحة ٕٕٗٓ)مجبؿ، : يقوؿ
 فَقمتَ: كلّا 

 أنا طفلُ الحياةِ ىُنا
 :(ٕٔٗـ، صفحة ٕٕٗٓ)مجبؿ،  اوالأرضُ أمَّي التي كانت ليَ الحِضْن
دينياً )الأرض، الأـ في التصوؼ الطبيعة، الرحـ في الفكر الإنساني( والأـ: ىي رمز كوني جمعي بيف الثقافات المشتركة ومحملًّ 

إذ يتحوؿ الحناف البيولوجي إلى حناف كوني فالأـ ليست فقط امرأة/ جسداً، بؿ )الحماية، الولادة، الاحتواء والحناف(. والأرض ليست 
محياة والمعنى. ترسيخ صورة الاـ في ىذا النص ليس تربة فقط، بؿ كائف أنثوي معطاء يحتضف الطفؿ الشاعر، وىي المنبع والمصدر ل

مجرد تعبير عف الحناف، بؿ ىو حجاج رمزي يستثمر مرجعية إنسانية مشركة لتبرير الوجود والانتماء فالمتكمـ يُواجو الرفض أو الطرد 
 العيش في حضف أمّو.أو الموت، ويقدـ حجتو القاطعة عمى أنو لو في الأرض الاـ الحؽ في الحياة، كما لمطفؿ الحؽ في 

 

 ــ ترسيخ القيم الوجدانية:0
وىو شكؿ آخر مف الترسيخ التي اعتمدىا الشاعر في كتابتو، ويقصد بو أفّ الشاعر حاوؿ أف يرسخ مشاعره الوجدانية أو يعوّض  

قصيدة )سيّد العربات( يقدـ عف شيء أحس بفقدانو بأشياء أخرى، وعبر تمؾ الأشياء كاف يدؿّ عمى ما فقده ويعوّض ذكره بيا، ففي 
الشاعر إىداء إلى محمد بوعزيزي يقوؿ فيو: "إلى محمد بوعزيزي الفتى التونسي الحالـ الذي لـ يميموه حتى يبيع ما في عربتو مف 

 . (ٕٕٗـ، صفحة ٕٕٗٓ)مجبؿ،  الخضار ففتح النار عمى جسده ليقرأ رماده الطغاة"
وبيذا الإىداء الذي يبدأ فيو الشاعر قصيدتو يحاوؿ أف يحي الرموز الشعبية والتاريخية وتحويميا إلى عناصر حية داخؿ فعؿ ثوري 
تشكؿ مرجعاً مشتركاً مع الجميور ليحقؽ الإقناع. شاعرنا يحوؿ الكثير مف الرموز مثؿ )النيؿ، العربة، المواويؿ( إلى شاىد إثبات 

ية تبُرر الثورة وتعطييا شرعية روحية كؿ ىذه الرموز ىي حاضرة وفاعمة في نسؽ الترسيخ، عمى الرغـ مف أفّ داخؿ البنية الخطاب
الشاعر بدا متعاطفا مع شخصية البوعزيزي إلا أنو أتقف الحيمة الثقافية فكؿ الأماكف التي تظير أسماؤىا في القصيدة ترتبط ببغداد 

 : (ٕٗٗ-ٖٕٗـ، الصفحات ٕٕٗٓ)مجبؿ،  فخ الإفصاح الجزئي، ثـ يكمؿ خطابو قائلّ ارتباطا نفسيا مباشرا لتوقع الشاعر في
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 لك المجد يا سيد العربات
 التي صبحيا خضرة ومواويل

 تنشب وجيك في صحوىم وتغني:
 )إذا الشعب يوماً(

.... 
 مَنْ سَيَدُلُّ عمى النيل أقدامنا ؟

 النيلإِنَّوُ 
 يدخل في ساحة الثورة الآن

 يغْسِلُ أَوْجُوَ مَنْ سيروا
 يُميموه الذي قتموه ولـ الحالـ بوعزيزي محمد التونسي العَرَبات( يتخذ الشاعر مف الرمز الكمي لمفتى وفي قصيدتو المعنونة: )سَيِّدُ 

لأفعاؿ الطغاة القاتمة، وىو بذلؾ يعبر عف مرجعيتو الفكرية في  الخُضار، ىيكلًّ يبني عميو قصيدتو الياجية مف عربتِو ما في يبيعَ  حتى
إطار الرمز؛ الذي يتمرأى في النص بوصفو كوكبة مف الصور التي يعمؿ الشاعر عمى تقديميا في شعره، وتكمف فائدة توظيفيا في 

 المعنى الظاىري المباشر الموجود فيانتزاع المعنى منيا، وىذا ما يجذب انتباىنا إلى معنى آخر مخفي يستشفو المتمقي مف خمؼ 
فيو يحتاج إلى شيء مف التأويؿ والتفسير لمعرفة المقصد الرمزي منيا؛ يقوؿ الشاعر أجود  . (ٜٗٔ، صفحة  ٜٕٓٓ)أصبع، ص لنا

 : (ٖٕٗ-ٕٕٗـ، الصفحات ٕٕٗٓ)مجبؿ، ؿ مجب
 بابِكَ  خَمْفَ  واقفةٌ  الأرضُ  ىِيَ 

 الفرائسُ  فييا تُشرِقُ 
 لِتَدخُلَ  حبيبي يا ليا إِئْذَنْ 

 أفسدَىا المماليكِ  غُبارَ  إنَّ 
 يوسفَ  يبيعونَ  والجنودُ 

 صباحٍ  كُلَّ  الأجنبيَّةِ  بالعُمْمَةِ  كالنفطِ 
 المتوسِّطِ  شاطئِ  عمى وأنتَ 

 العُمْرِ  مِنَ  الأخيرِ  اليَزيعِ  في فراعنةً  تَبيعُ  جِئتَ 
 والتماثيلَ  أسماءَىُمْ  تَكنِسُ 

وَرَ   الطَّوطَميَّةَ  والصُّ
 ىائلٍ  وطنٍ  عن اليُراءاتِ  كُلَّ  تَجْرِفُ 

 حقائبُيُمْ  اختزلَتْوُ  كُمَّما
 بالشُّرُوعِ  ممتمِئًا عادَ 

 العَرَباتِ  سَيِّدَ  يا المجْدُ  لكَ 
 ومواويلُ  خُضْرةٌ  صُبْحُيا التي
 وتُغنّي صحوِىِم في وجيَكَ  تنُشِبُ 

 )يومًا الشعبُ  إذا( :
 جَرادٍ  كَسِرْبِ  الطَّمَقاتُ  فتَنيمِرُ 

السياؽ الشعري المحمؿ بالتراجيديا والألـ، فالشعر ىنا عالـ مختزؿ  المتميز في الرمز الكمي لشخصية البوعزيزي موقعو  يأخذ
لمشيد القتؿ المأساوي لفتى يسترزؽ مف بيع الخضار عمى عربتو التي حولتو إلى سيد العربات، حيث صعّد الرمز مف مشيدية القتؿ 

ذي ينطؽ عنو الموقؼ ىو فكر سياسي حتى لحظة الفصؿ بيف ما ىو لغوي وما ىو فكري مضمر ومخبوء في جمدة النص، فالفكر ال
 معاناة ظؿ في العالـ يحتاجو والبطولة، و لعؿّ ىذا ما والاستشياد لممقاومة واضح مضاد لمظمـ والظالـ وداعٍ إلى الثورة عمييما، ورمز

 الشخصية لتستغرؽ مكاف، وقد جاء التوظيؼ الكمي لمرمز)شخصية محمد البوعزيزي(  كؿ في القابع والفساد والفقر والحرماف القير
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، وفكره  (ٕٗٙ)زايد، د.ت، صفحة ة المعاصر  تجربتو أبعاد كؿ عمى تفاصيميا الشاعر يسقط حيث آخرىا، إلى أوليا مف القصيدة
الموقؼ بقسوة الرجاؿ في ملّحـ الصمود والميؿ إلى ذرؼ  الخصب، ففي شعره توتّر بيف الانكسار والجنوح إلى التّحدّي، بيف تمثّلّت

الدموع، حيث يعاد بناء المأساة خارج قسوة الواقع، ولمرمزي ىنا دلالة موصولة بتماـ القيـ، وفوراف النسؽ السياسي لمفكر الحالـ بوطف 
د والقوة والتحدي الدائـ والمجابية لممصير حر مستقؿ؛ فيو أكثر حياة مف الأحياء، ىو الشموخ، وحتى الحزف فيو حزف ممزوج بالتّفرّ 

؛ ومف ىنا تأتي الدلالة السياقية والحجاجية لمتركيب التناصي المغروس في جسد القصيدة كجرحٍ غائر وعميؽ الدلالة في الآف  المحتوـ
الشعري ولو القدرة الكبيرة عمى التعبير فيذا الكلّـ لا يتعدى كونو لوناً مف ألواف الشيفرة في النص  )يومًا الشعبُ  إذا( :ذاتو، ألا وىي: 

وىي تتقاطع عمى مستوى الدلالة والتعالؽ النصي مع نص أبي  عف الكثير مف الأشياء بطريقة أكثر قدرة عمى الإيحاء والتصوير،
والذاكرة الشعبية المرتبطة القاسـ الشابي المعنوف: )إرادة الحياة( والتي تتحوؿ فييا عبارة )إذا الشعب يوماً( إلى نمط يتكرر في القصيدة 

بالنضاؿ الوطني لمتحرر، فيي قصيدة وطنية ذات أبعاد إنسانية كونية يخرج فييا أبو القاسـ الشابي عف البعد المحمي و الوطني لينفتح 
لمبلّد التونسية عمى القيـ الإنسانية التي تعبر عف الإنساف الحر رغـ أنيا كتبت في ظرفية تاريخية خاصة ىي زمف الاستعمار الفرنسي 

إلا أف ما يشغؿ الشابي في ىذا النص ىو الإنساف عامة و مطمقاً بعيداً عف حدود الجنس والعرؽ و الموف و الديف و المغة، كما تكشؼ 
القصيدة إيماف الشاعر بقدرة الشعوب عمى تحطيـ القيود ونيؿ الحرية بما تقدمو مف التضحيات، لذا فيي تعبّر عف التفاؤؿ وحب 

 : (ٓٚـ، صفحة ٕ٘ٓٓ)الشابي، ي اة، فكؿُّ ليؿٍ لا بُدّ أفْ ينجمي ويزوؿ بعد أف تُشرؽ شمس الحرية؛ يقوؿ أبو القاسـ الشابالحي
 إذا الشعب يوماً أراد الحياة    فلا بدّ أن يستجيب القدر

يلّحظ القارئ مباشرة قوة الخطاب في ىذا البيت الشعري الذي ىو مطمع القصيدة، وعتبتيا الاستيلّلية، وىو يبدؤه بصيغة 
حجاجية يستخدـ فييا أسموب الشرط لكي ليربط الإصرار عمى الحياة والسعي ليا بالاستجابة الأكيدة مف القدر، وىكذا تتكثؼ في نص 

صراره عمى حقو بالحرية في ىذه الدنيا يجعمو صاحب حؽ الشابي معاني الإرادة المتفائ مة والإيجابية، فعشؽ الإنساف ليذه الحياة وا 
وواجب؛ وصاحب فعؿ واستحقاؽ لما يجبْ أف يكوف وفي أي زمف مف الأزماف، وتتحوؿ اللّزمة )إذا الشعب يوماً( إلى دليؿ يرشد 

ـ، ٕٕٗٓ)مجبؿ، ؿ دة وتفعيؿ نمطيا الشعري؛ يقوؿ الشاعر أجود مجبالقارئ إلى ما يريده النص منو بالضبط، أي تقوية الإرا
 : (ٕٗٗ-ٖٕٗالصفحات 

 فتَنيمِرُ الطَّمَقاتُ كَسِرْبِ جَرادٍ 
 يُعِيرُ البساتينَ تَذكِرةً لِمخريفِ 

 وتأتي العواصمُ مدعُوكةً بالأناشيدِ 
بْيَةِ الشاىقينَ   والصِّ

 الشعبُ يومًا()إذا 
 ونارُكَ تَقري الضيُوفَ عمى شاطئِ المتوسِّطِ 

 والياربينَ لِمَيلِ الفَرنْجَةِ 
 فوقَ قواربَ 

 كانتْ تخُونُ مَواعيدَىُمْ دائمًا
 ثمُّ ينساىُمُ البحرُ والساحلُ العربيُّ 

 )إذا الشعب يومًا(
 وىذا رمادُكَ بَوصمةً لِمملايينِ 

 غدادَ عمَّقَوُ الفِتْيةُ القمِقُونَ بِب
 فوقَ المداخلِ 
 تعويذةً لِمطغاةِ 

 وطافتْ عميو الجماىيرُ سَبْعًا.
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يربط الشاعر بيف ما حصؿ مع البوعزيزي وخسارتو لحياتو ظمماً عمى يد الجلّديف، وما دافع عنو الشاعر الشابي في شعره وتبنيو 
رادة الفعؿ لنضاؿ الشعب التونسي ضد الاستعمار الفرنسي، وتضحياتو الكبيرة والمتجددة، فا لجلّد ىنا واحد، ونمط أفعالو متكررة، وا 

 المضاد واحدة ومتكررة، وعميو يجب أف تتجدد اللّزمة فتكرار القرع لمسمع يقوى حصوؿ الاستجابة، أو يثير ما يجب إثارتو في القارئ.
العاـ لاتحاد الأدباء والكتاب في وفي قصيدة )مَقامةُ إبراىيـ( وىي ميداة )إلى إبراىيـ الخياط( وىو شاعر شغؿ منصب الأميف 

 : (ٓٔ٘ـ، صفحة ٕٕٗٓ)مجبؿ، (  العراؽ، وكاف مثالًا لمطيب والاخلّؽ والإيثار، فكسب حب الجميع، يقوؿ )أجود مجبؿ
 كانَ ضَوءً 

 مِنْ لَيال بِقيت
 بَعدهُ خاليةٌ مِن قَبسِ 

 نَعشُوُ مَرَّ سريعاً 
 مِن ىنا

 بِضحىً في فقدهِ مُنغمسِ 
 فوقوُ حَطَّ حَمامٌ 

 ومضى
 باحثاً عن حُمْمِوِ المنِدرِسِ 

 ىُوَ مَنْ أسَّسَ جميوريّةً رَحبةً 
 لمبرتقالِ المشِمِسِ 

 فارساً كانَ 
 عمى أسوارىِا

الكبير بالضوء والقبس ويحضر ترسيخ الأمؿ في ىذه الدفقة الشعريّة عندما يعوّض الشاعر عف السواد الذي حؿّ بفقد ىذا الشاعر 
والضحى والبرتقاؿ المشمس والفروسية، إفّ تعبير الشاعر ليس خاصا بو بؿ ىو نقؿ لصورة جمعية عامة لا تريد اف يرحؿ عنيا أديب 

لمجيؿ  كبير ولا تريد أف يسري ظلّـ الجيؿ، فعبر الشاعر بالألفاظ التي توحي بأمؿ استمرار نيج الأدباء والشعراء، بأمؿ أف يكوف منارة
 : (ٕٔٗـ، صفحة ٕٕٗٓ)مجبؿ، : القادـ. وفي قصيدة )كَأنَّوُ ىُوَ( يلّمس الشاعر الأحاسيس الإنسانية التي تلّمس المتمقيف فيقوؿ

 وقال لي شيخنا الأعشى
 أنا قمق عميك

 فالشعْرُ ضوءٌ باىرٌ يُعشي
 فتىفلا تُحدّقْ طويلًا في القصيدة يا 

 ولا يَختمِطْ مَعناكَ بالعَيشِ 
 فقدْ تصيرُ البلادُ الحُمْمُ مقبرةً 

 ويُصبحُ الوطنُ العُشيُّ كالنَّعشِ 
 )كأنوُ ىُوَ( يا بمقيس مَوعدُنا
 فَقَبِميني عمى مرأى من العرشِ 
 غريبةً كنتِ قبلَ الحبِّ سيّدتي
 كغُربةِ الموناليزا قبلَ دافنشي

بقة أف الشاعر يبدأ مف القديـ باستحضار شخصيّة الأعشى ويستمر حتى الوصوؿ إلى الحديث ويلّحظ مف الأسطر الشعريّة السا
باستدعاء الموناليزا ودافنشي، وىذا يعني أنّو يتجرّد مف الماضي الجامد الذي لا يمكف للإنساف أف يتحرر أو يتطور عبر تبنيّو 

ساميا وحرا، ولعؿ ىذا الاستدعاء الموجّو نحو الآخر المخاطب ىو وترسيخو لمحديث، ويحاوؿ أف يدعو إلى فكر جديد يجعؿ الإنساف 
نتيجة وعي داخمي فردي وجمعي يسعى عبره الشاعر لمتأثير في الآخريف بغية المحاؽ بموكب التطور والحداثة. وفي قصيدة )بغدادُ 

 لسانيا ما آلت إليو الحياة فييا: تَحكي( نكوف مع بغداد، التي تسكف شغاؼ القموب، تمؾ المدلمة الغنوج، وىو يحكي لنا عف
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 مَرّوا ببغدادَ عُشاقاً 
 فأحزنيم

 وغْدٌ عمى دمعِيا يختالُ 
 أو مِسخُ 

 رأوا عمى النخلِ 
 لمغربانِ مممكةً 
 ولمشحاريرِ 

 يدنو مُوحشاً فَخُ 
 تذوي الحياةُ  

 وتعرى في شوارعيا بُخلًا،
التحريض والتنوير، لأفّ الشاعر لا يرغب برؤيتيا حزينة، ويحاوؿ وكؿ حديث عف بغداد ومعاناتيا وأجزائيا وأماكنيا فيو كثير مف 

 أف يغيّر شيئا في عقوؿ الناس لإعادة إحيائيا. إذ يقوؿ في قصيدتو )وطف بالألواف المائية( يقوؿ:
 من لحظة اليأس العظيمة

 يولد الثوار مبتسمين
 والأبطال 

 ستدوسكم أصواتيم
 وستختفون عن البلاد

 كما اختفت أدغال
المقطع الشعري السابؽ صورة نابعة مف رحـ اليأس، وازدياد الألـ، والشاعر لـ يجد لواقعو الفاسد حلّ إلا بالثورة التي تحطّـ كؿ  في

السلّسؿ التي وضعيا الانحطاط الفكري والاجتماعي، وعبر تمؾ الأسطر الشعريّة ينتقد بشكؿ مضمر جور الحكّاـ، ويفضح ظمميـ 
وف الأشياء، وفوؽ ذلؾ كمّو يرفع مشعؿ الثورة محاولا ترسيخ وتنوير عقوؿ الخانعيف ليزيحوا اليأس عف قموبيـ ويموـ الناس الذيف يقدس
 ويتحرروا مف العبوديّة.

 ــ الترسيخ عبر الإيقاع والتكرار:3
يمكف لمقارئ في شعر الشاعر )أجود مجبؿ( أف يقؼ عمى الموسيقى الداخمية في النص وفي بدايات )المقاطع الشعرية(، أف 
يكشؼ عف التكرار معتمدا عمى تحديث العناصر التي شكؿ عبرىا بنية نصّو الشعري، وانتقؿ مف الشكؿ الذي يمثؿ شكؿ القصيدة 

طر الشعريّة، واستخدـ فيو مجموعة مف الآليات الجديدة مف مثؿ الانزياحات الشعرية، ووحدة القديمة، إلى بناء جديد قائـ عمى الأس
الموضوع وتماسؾ البناء، والموضوعات الحياتيّة، وعبر ىذا البناء اكتظت ىذه المجموعة بأفكار مترابطة شكّمت نسقا موحداً عمد 

عر )أجود مجبؿ( ساىمت في بناء سياؽ فني متقف في عممية تكويف جسد الشاعر إلى ترسيخو، ولعؿّ الرؤية الفنية التي تبناىا الشا
القصيدة الشعرية الحديثة، بوصفو واحداً مف الشعراء الذيف عمموا عمى تحديث القصيدة العمودية، لتواكب التطور وتدخؿ في دائرة 

ة أخرى تُظير الجيد الفني اليادؼ لمتغيير، مف الشعر الحديث، الذي أخرجيا مف الرتابة الجامدة، والنمط الشعري المكرور، إلى صور 
حيث تجديد المفردات، والأدوات، والعناصر، والبناء، عمى نحوٍ لا يضرّ بالأساس الذي يلّزـ عمميّة البناء الشعري مثؿ الوزف والقافية 

ر في الحياة بكؿ تغيراتيا الممكنة، والإيقاع، بؿ اقتصر بإبداع فنيّ فذ عمى تغيير المضموف وتحديثو، وجعمو يتوازى مع حركة التطو 
وىذا الأمر جعؿ مف القصيدة الشعرية أنموذجا يمس حياة المتمقي ليستطيع ىذا الأخير متابعتيا وفيميا والتواصؿ معيا وفيـ مقاصدىا 

و ووجدانو، والتفاعؿ معيا ومع كؿ كممة أو صورة شعرية وردت فييا؛ وذلؾ لأنّيا لامست واقعو وجزئيات حياتو وحركت أحاسيس
وسمّطت الضوء عمى أحلّمو ومستقبمو وىمومو ومعاناتو وأفكاره المضمرة التي لا يستطيع إخراجيا مف داخمو. إذ يقوؿ الشاعر أجود 

 : (ٔٛ٘ـ، صفحة ٕٕٗٓ)مجبؿ، ( مجبؿ في قصيدة )العازؼ
 تفاجئ العازف لما رأى
 حمامة تسكن قيثاره
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 أحيانا لألحانو تنصت
 وتارة تحضن أوتاره

 قال ليا: لتطمئني ىنا
 فالجار يحمي عندنا جاره
 عاشقةُ أنِت ومعشوقةٌ 
 ما أروعَ العشقَ وأسَرارهُ 

في ىذه الدفقة الشعرية يفيض عذوبة ورمزية ويحمؿ موسيقى داخمية تولد إيقاعا ىادئاً متناغما يعكس حالة الصفاء والحب والتألؼ 
 والحمامة بيف الفف والطبيعة بيف الحس والصوت، وترسيخ الموسيقى الداخمية والتخييؿ الصوتي في النص الشعري.بيف العازؼ 

النص مشحوف بطاقة موسيقية داخمية ترسخ الصورة المركزية، فصورة الحمامة التي تقيـ داخؿ القيثارة لا بجوارىا تعزؼ الحب مع 
لموسيقى الداخمية كوسيط بلّغي جمالي يوحد العناصر الرمزية لمنص ويمنحيا انسجاماً المحف تألؼ الفف مع الطبيعة، ىنا تتجمى ا

 سمعياً، مما يتيح لمنص مرونة موسيقية تتماشى مع جو النص المطيؼ والمتأمؿ.  
تسكف، تنصت، و"استغؿ الموسيقى الداخمية لمنص وتأثيرىا الصوتي عبر التكرار لحر )التاء( مع بدايات المقاطع الشعرية )تفاجأ، 

الابتداء  تارة( فضلًّ عف ذلؾ متف النص المتغمغؿ في ذلؾ الصوت وما يعطيو مف دلالة تتراوح بيف القوة والضعؼ فضلًّ عف تاء
 . (ٖٕٔـ، صفحة ٖٕٕٓ)خميفة، ر التي حولت الفعؿ مف المضي إلى الاستقباؿ والحضو  ثلممؤن

قصيدتو )تغريبة الرساـ( فيي مف القصائد الزاىية بالأواف والطبيعة، لموضوعتيا الفنية المتعمقة بالرساـ )حسوف  وفي نص آخر مف
 : (ٕٙٗـ، صفحة ٕٕٗٓ)مجبؿ، ا الشنوف( إذ يقوؿ فيي

 حَتماً بحَدْسِوِ مفتُونُ  ىُوَ 
 حِينما

 رافقَتْ يَديوِ الغُصُونُ  
 الميلَ بالنجومِ يملُأ 

 ويمضي 
 ولَوُ في النيارِ 

 صمتٌ ىَتُونُ  
 ىُوَ حَتماً 

 ألوانُوُ إذْ يُعَريّيا
 وفِرشاتُوُ التي لا تَخونُ 

 معَوُ صوتُوُ 
 إذ قال للأشجار قبل الربيع 

 كوني، تكون
لمنتصؼ مما يخمؽ وحده ىذه الدفقة الشعرية تحمؿ موسيقى وايقاعا ىادئة تكرار كممة )ىو( في مواقع مفصمية في المطمع وا

رر إيقاعية شعورية تشبو اللّزمة الشعرية، ويرسخ الإيقاع الدلالي ىذا التكرار يوفر تماسكاً صوتياً يؤسس نغمة تأممية متواترة، كذلؾ يتك
شير كممة )ىو( الضمير )ػػػػو( في )حدسو، يديو، ألوانو، فرشاتو، صوتو( مما يشبو التدوير الموسيقى مع كممة )ىو( وفييا لغز لمف ت

)لشاعر، فناف، إليا( كذلؾ وجود مفردات تتشابو وتتجاوب موسيقياً مثؿ )النجوـ ،النيا ،ىتوف، تكوف( كميا تعزز التواشج الموسيقي 
( . وفي نص آخر لمشاعر في قصيدتو )الجراسونوتحمؿ جرساً موسيقياً عاطفيا ضمف بناء النص ويعزز حضور النغمة الشعورية فيو

 : (ٖٓٚ-ٜٕٚـ، الصفحات ٕٕٗٓ)مجبؿ، 
 وقيل

 لِحزنيم شَكْلُ الرَّنينِ 
 يُرَبُّون الكثيرَ منَ الميالي
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 وأصنافاً 
 مِنَ القَمَقِ الثمينِ 

 عمى الساحات مُبتسمينَ 
 داروا

 بكُلَّ جَلالةِ الفَرِح الحزينِ 
دقيؽ يقوـ عمى بناء تناغـ وتكرار يسيماف في تكثيؼ الحالة الشعورية الحزينة في ىذه الدفقة الشعرية تكشؼ عف اشتغاؿ صوتي 

 الدىشة والسكينة المختبئة خمؼ القمؽ العميؽ، النص ذات قافية موحده بالنوف والياء)يف( تولد إيقاعاً داخميا ىادئاً، مما يعكس ترددات
صوتاً داخميا يُشبو )الرنيف(، كذلؾ تكرار الحروؼ مثؿ الراء )رنيف،  الحزف ذاتو، وتكرار الكممات ذات النيايات المماثمة يمنح النص

يربوف، داروا، فرح( ىو صوت داخمي ذات طابع اىتزازي يعزز الإيقاع الوجداني في النص، وكذلؾ حرؼ السيف في )الساحات، 
يضيف ىما )القمؽ، والابتسامة، الفرح مبتسميف( يوحي باليمس، فيسيـ في الطابع التأممي اليادئ داخؿ النص، النص يجمع بيف النق

والحزف( عمى الرغـ مف قمقيـ إلا أنيـ يظيروف لمعياف مبتسميف، والحزف والفرح بيف الفقد، الصبر، والحزف والرضا، وىي تجربة 
 شعورية عميقة فيـ في ساحات القتاؿ فرحيف برغـ القمؽ العميؽ.

 
 ـــ ترسيخ المفارقة كأسموب تفكير:4

"ىي أسموب تعبير ييدؼ إلى إيصاؿ المعنى بطريقة إيجابية وشفافة تجعؿ القارئ يرفض النص بمعناه المباشر ويستنبطو المفارقة: 
لاستخراج معاف متعددة دوف أف يمتمؾ القدرة عمى ترجيع أحدىما غيره، مع ما يمكف أف تتصؼ بو مف تنافر أو تبايف أو غموض، وما 

والمفارقة في أبسط ما يقاؿ فييا أنيا: "  ز (ٔٗ)العيد، د.ت، صفحة ء" ئيا ومتمقييا عمى حد سواما تثيره مف مشاعر السخرية عند منش
صفحة ـ، ٕٕٔٓ)قاسـ،  شكؿ لغوي يراد بو نقيض معناه الظاىر، كأف تقوؿ لمف لـ يحسب المعب في لعبة ما: أنت لاعب ماىر"

ٕٚ) . 
مما تقدـ أف المفارقة حيمة لغوية وبلّغية مراوغة، لما ليا قدرة مؤثرة في المتمقي، وىي حالة مف التضاد بيف الواقع والمثاؿ بيف 
الحياة والموت عناصر لا يمكف اجتماعيا في سياؽ واحد ولا موقؼ واحد وما إلى ذلؾ مف العناصر التي يحمؿ اجتماعيا في طياتو 

( المفارقة. وقد ورد ذلؾ كثيراً في نصوص الشاعر أجود مجبؿ وقد وظفو في قصائد عدة ومنيا قصيدتو )أكميؿ الحكايات عنصر
 : (ٕٕٗـ، صفحة ٕٕٗٓ)مجبؿ، 

 بروحك أزدىار الوداع
 تكدست

 وفيك لالاف الرحيلات
 متحف

في ىذه الدفقة الشعرية مفارقة تؤدي وظيفة إقناعية حاسمة لأنيا تحدث صدمة عقمية تربؾ المتمقي وتجعمو يعيد النظر في دلالات 
 النص المألوفة مثؿ )الوداع( والمفارقة أف )الوداع مزدىراً( المعنى يحمؿ توتراً لممتمقي كيؼ لموداع أف يكوف مزدىراً ىذا سؤاؿ حجاجي

إجابة فالنص مفتوح أمامو واف المعاني ليست جامدة بؿ قابمة لمتأويؿ والتجاوز برؤية تأممية فقد يكوف الوداع ازدىاراً  والنص لا يقدـ
 والرحيؿ قد يكوف نوع مف أنواع الجماؿ.

مزاً لمفقد وظؼ الشاعر المفارقة الشعرية كآلية حجاجية بيف لفظيف متضاديف ىما )الروح بوصفيا رمزاً لمحياة( و)الوداع بوصفو ر 
غير أف المفاجأة الجمالية تكمف في نعْت الوداع بػ)الازدىار(، مما يحوّؿ لحظة الفقد مف شعور سمبي إلى أمؿ جديد، بما والموت( 

يوحي أف الرحيؿ أو الفقد نياية قد تتضمف الجماؿ الداخمي. وتستمر المفارقة في قوؿ الشاعر: )وفيؾ لآلاؼ الرحيلّت متحؼ(، إذ 
ؿ ا وفي نص أخر يحمؿ المفارقة في قصيدتو )أكميؿ  .لذاكرة إلى أرشيؼ محفوظ لرحيؿ الآخريف وتحوّلو إلى ذاكرة فنية أو رمزيةيُحوَّ

 : (ٖٓٚ-ٜٕٚـ، الصفحات ٕٕٗٓ)مجبؿ، ( الحكايات
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 في معجم البرد معطف
 مغرورق الخطى… ليذا أتاك النخل

 القصائد يزحف وجاءك زيتون
قاـ الشاعر ، إذ ىذا النص يوظؼ الصورة الشعرية الغرائبية والمغة الرمزية المكثفة، مع التركيز عمى المفارقة والبعد الحجاجي

بتشخيص المغة فأصبحت جسماً ماديا بحاجة إلى غطاء حيف يتمبسيا البرد ويقصد ىنا قساوة المغة وجفافيا وجمودىا فتحتاج إلى 
ناف أو الحاجة إلى حماية داخمية ىو )الدؼء( ونتقي مف البرد بمعطؼ فالبرد لا يواجو بالمغة، في ىذه الصورة لـ معطؼ مف الح

يجعؿ الشاعر المغة وسيمة لمتعبير بؿ جعميا كائف بشري يشعر ويحس ويضعؼ، كذلؾ صور النخيؿ ضعيؼ أو حزيف وخطاه مرتبكو، 
توف رمزا لمسلّـ والأماف ولكنو يزحؼ ببطء منكسر، وكذلؾ القصائد لا تحمؽ، جاءت كؿ والمتعارؼ عميو أف النخيؿ شامخ ثابت، والزي

الصور بما تحمؿ مف رموز ضعيفة، ليسمح لمقارئ تأويؿ النص لأف كؿ الرموز ما عادت عمى صورتيا الأصمية فالشاعر أحدث 
 خمخمة بالنظاـ الجمعي المتعارؼ وأف كؿ شيء قابؿ لمتغير حتى الشعر.   

  : (ٙ٘ـ، صفحة ٕٕٗٓ)مجبؿ، (  قصيدة أخر لمشاعر تحمل المفارقة الشعرية في قصيدتو )مزامير.. لم تبقى وفي
 رسائل دىشة تصل… وطني

 وحكاية إيقاعيا الأزل
 دونتو طفلا بذاكرتي، فقرأتو

 خبأتو بدفاتري… والعمر يكتيل
 .وليا فاخضرت الكممات والجُمل

في ىذه النص حالة وجدانية عاطفية عميقة تتداخؿ مع الذات والوطف، فالوطف ليس مساحة جغرافية عمى الخارطة بؿ ىو كياف 
مستقؿ يرسؿ برقو إلى المتمقي متى ما شعر بفرط قربو منو وىذه )الدىشة مستمرة( وىنا تكمف المفارقة إذ يجعؿ مف الوطف تجربة 

 روحية أزلية.
والتدويف زمف طويؿ إذ رسـ الوطف طفلًّ وعند قراءتو أصبح كيلًّ كاف الوطف متجدد أو يعاد ادراكو وفيمو عبر  فبيف فعمي القراءة

أطوار العمر. فالوطف حكاية وجدانية يعاد صياغتيا وتأويميا في كؿ فصؿ وفي كؿ مرحمة عمرية وتصبح الذاكرة سجلّ لتكويف ىوية 
ى أف الوطف لا يكتب فقط بؿ يخضر المعنى منو. وىكذا يتحوؿ النص إلى خطاب عراقية تحمؿ طاقة الحياة الخضراء تدؿ عم

 .حجاجي بالمعنى الجمالي، أي إقناع بالتجربة عبر إثارة الدىشة، لا بالمنطؽ الصارـ
وعبر الأمثمة السابقة يمكف أف نقوؿ إفّ نسؽ الترسيخ الذي اتبعو الشاعر في إبداعو ابتداء مف شكؿ القصيدة إلى مضمونيا كاف 
بمثابة دعوة لمتجديد والخلّص مف براثف الماضي، ويحمؿ سمة حجاجية باستخداـ المغة الشعريّة لأنو يكشؼ عف الرغبة في ترسيخ 

والوطف في الأمومة والانتماء بدؿ التيجير والحرماف، واستطاع بإبداع أف يوظؼ ىذا النّسؽ ويخاطب الشعور بالقوة بعد الضعؼ، 
حداث التغيير.  عبره أكبر كـ مف المتمقيف الإيجابييف بغية التأثير وا 

فاعلًّ إنسانيّاً، وبناء عمى ما سبؽ يمكف القوؿ: إف الشاعر أجود مجبؿ قد برع إلى حد كبير بالنقد والحجاج واستطاع أف يحقؽ ت
بغية إصلّح كؿ شيء في الوطف، وعمى نحو عاـ فإف الشاعر استطاع تقديـ تجربة عميقة دفع فييا المغة إلى الحد الفني برؤيا عرّت 
كثيرا مف الحالات والمواقؼ والأشياء، واستطاع بأسموب لغوي حجاجي أف يحقؽ وظيفتي الإبلّغ والاتصاؿ فيما كتبو وقد تبيّف أفّ 

عادة المكرور، وطالبوا بالحداثة في فضاء رحب واسع، نادى عبره الشاعر ال شاعر ىو أحد  الشعراء الذيف خرجوا مف بوتقة التقميد وا 
 بالانتصار عمى الفوضى و الدمار، والعمؿ عمى إعادة بناء الإنساف والأرض.
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