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التركيز عمى كيفية توظيؼ ـ( ، مع ٜٜٚٔ-ٖٜٓٔتتناوؿ ىذه الدراسة الملامح البلاغية في نتاج الشاعر محمد ميدي الجواىري )
 الأدوات البيانية والبديعية لخدمة المعنى الشعوري والوجداني. تنطمؽ الدراسة مف فرضية مفادىا أف الجواىري لـ يُوظَّؼ البلاغة أداةً 

الحب والغزؿ، أـ  جماليةً فحسب، بؿ جعميا وسيمةً لنقؿ رؤيتو الفكرية وتجربتو الوجدانية، سواء في أشعار الوطف والحنيف، أـ في شعر
في قصائد اليجاء والنقد الاجتماعي. تيدؼ الدراسة إلى الكشؼ عف العلاقة الوثيقة بيف البناء المغوي والتدفؽ العاطفي، متخذةً مف 

ية، قصيدة "يا دجمة الخير" نموذجاً تطبيقياً. اعتمدت الدراسة المنيج الوصفي التحميمي لتفكيؾ الصور الاستعارية والمحسنات البديع
وكيفية مساىمتيا في تجسيد ثنائيات )الرقة والقسوة، الارتواء والظمأ، الحضور والغياب(. وتخمص الدراسة إلى أف الجواىري يُمثّؿ 
ظاىرةً أسموبيةً فريدة في الشعر العربي الحديث، إذ أفاد مف التراث البلاغي الكلاسيكي وأعاد توظيفو في سياؽ تعبيري معاصر. إف 

ليست مجرد زخرؼ لفظي، بؿ ىي أداة جوىرية لبناء الرؤية الفمسفية لموطف والانتماء. تحمؿ في طياتيا تأملات عميقة  البلاغة عنده
 حوؿ اليوية و التجارب الإنسانية ما جعؿ قصائده ذات طابع فني رفيع وأثر وجداني عميؽ.

 الشعر العربي الحديث.الجواىري، البلاغة، الاستعارة، يا دجمة الخير، :  الكممات المفتاحية
 

Rhetorical Aesthetics in the Poetry of Muhammad Mahdi al-

Jawahiri: An Analytical Study of the Poem ‘O Tigris of Goodness’ 
  

Alaa Flayih Hasan 

Babel Technical Institute, Middle Euphrates University, Babylon, Iraq  

Abstract: 
This study examines the rhetorical dimensions of Al-Jawahiri's poetry (1903–1997) through 

analytical and critical lenses, exploring the key rhetorical techniques he employed across the sciences 

of bayan, badi', and ma'ani. It argues that Al-Jawahiri employed rhetoric not merely as an aesthetic 

device, but as a vehicle for conveying his intellectual vision and emotional experience—whether in 

patriotic and nostalgic poetry, love and lyrical verse, or satirical and social critique. The study adopts a 

stylistic-analytical methodology combining description, interpretation, and evaluation, drawing on 

selected texts as primary examples. It concludes that Al-Jawahiri represents a unique stylistic 

phenomenon in modern Arabic poetry, one that drew upon the classical rhetorical heritage and 

redeployed it within a contemporary expressive context. 
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 المقدمة

عدُّ محمد ميدي الجواىري أحد أعمدة الشعر العربي الحديث، وصوتاً شعرياً اتسـ بالجزالة والقوة والقدرة الفائقة عمى تطويع المغة يُ 
 لخدمة التجربة الشعورية إذ جمع في شعره بيف الفصاحة الكلاسيكية والحساسية الوجدانية المعاصرة، ليُشكّؿ بذلؾ نموذجاً استثنائياً في
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شعر العربي. وقد استأثرت بلاغتو الشعرية باىتماـ النقاد والباحثيف عمى مرّ العقود، نظراً لما تتسـ بو مف تنوع أسموبي وعمؽ تاريخ ال
 دلالي وقدرة فائقة عمى الإيحاء والتصوير.

حويؿ المعاني ولـ تكف براعة الجواىري تكمف في جودة السبؾ فحسب، بؿ في قدرتو الفريدة عمى توظيؼ الطاقات البلاغية لت 
المجردة إلى صور حية تلامس الوجداف. وتأتي ىذه لتسمط الضوء عمى بلاغة التعبير في شعره، والكشؼ عف وظائفيا الجمالية 
وعلاقتيا بالبنية الموضوعية لقصائده.  متجاوزةً النظرة السطحية لممحسنات المفظية، لتغوص في جوىر الصورة الشعرية بوصفيا وعاءً 

طفة. وسنركز في ىذا البحث عمى قصيدة "يا دجمة الخير" )وتسمى أيضاً دجمة(، باعتبارىا نصاً مكثفاً تتجمى فيو قدرة لمفكر والعا
الشاعر عمى استخداـ الاستعارة والتشخيص والتضاد لترجمة صراع الاغتراب والحنيف. كتبيا الجواىري في منتصؼ القرف العشريف، 

ية الكلاسيكية وحرية الشعر الحر الحديث. عمى الرغـ مف أف القصيدة معروفة بطوليا واتساع وىي تجمع بيف تقاليد القصيدة العرب
يقاع موسيقي، وصور حية  خياليا، إلا أف قوتيا الحقيقية تكمف في ثراءىا البلاغي: استعارات متداخمة، وتناص مع التراث، وا 

 تستحضرىا القافية والإيقاع الداخمي.
كرر يصبح إطاراً بنيوياً ولحناً عاطفياً في آف واحد. القصيدة طويمة جداً )أكثر مف مئتي بيت( وتتبع عنواف القصيدة ىو نداء مت

ىذا التكرار ليس ”. يا دجمة الخير“شكلًا غير منتظـ، شبو حر، يتنقؿ بيف مقاطع قصيرة ومقطوعات مطولة، مع تكرار ثابت لمنداء 
لاقة بيف الشاعر والنير، ويتيح لمشاعر أف يستكشؼ النير ككياف متعدد الأبعاد: زينة إيقاعية فحسب، بؿ ىو جياز بلاغي يعمؽ الع

 أـ، حبيب، نبية، سجاف، مُميـ، وتوأـ وجودي.
ومف خلاؿ ىذا التحميؿ، نسعى للإجابة عمى تساؤؿ جوىري: كيؼ استطاع الجواىري تحويؿ الأدوات البلاغية مف مجرد قوالب 

 متكامؿ يجمع بيف فخامة المفظ وعمؽ المعنى؟ لغوية إلى أدوات لبناء عالـ شعري
وتتوزع الدراسة عمى محاور عدة، تشمؿ: التعريؼ بالجواىري وسياقو الشعري، وتحميؿ المجاز والاستعارة، والتشبيو والكناية، 

 والظواىر البديعية.
 

 مشكمة الدراسة 
أداة لمزخرفة المفظية( وبيف الوظيفة الإبداعية لمبلاغة عند تكمف مشكمة الدراسة في رصد الفجوة بيف الوظيفة التقميدية لمبلاغة )ك

 الجواىري )كأداة لبناء المعنى(. فرغـ كثرة الدراسات التي تناولت شعر الجواىري مف الناحية التاريخية أو السياسية، إلا أف ىناؾ حاجة
لمجردة )كالحنيف والغربة( إلى صور ذىنية وممموسة. ماسة لدراسة كيفية عمؿ 'الآلية البلاغية' داخؿ النص الشعري لتحويؿ المشاعر ا

 ومف ىنا تسعى الدراسة لمعالجة السؤاؿ: كيؼ تخدـ الأدوات البلاغية الغرض الشعري في قصيدة )يا دجمة الخير(؟
 

 أىداف الدراسة  
 تريد الدراسة أن تحقق في نياية ىذا البحث: 

 . استجلاء الدور الوظيفي لمصور البيانية )الاستعارة والتشبيو( في تجسيد العلاقة بيف الشاعر والوطف.ٔ 
 . تحميؿ أثر المحسنات البديعية )التضاد والمقابمة( في إبراز الصراع الوجداني في النص.ٕ 
 ي لدى الجواىري.. الكشؼ عف العلاقة التفاعمية بيف البناء المغوي )البلاغة( والتدفؽ العاطفٖ 
 . تقديـ نموذج تحميمي يربط بيف النظرية البلاغية والتطبيؽ الشعري في شعر الجواىري.ٗ 
  

 تساؤلات الدراسة  
 الأسئمة التي ستجيب عمييا الدراسة:

 . كيؼ وظّؼ الجواىري أساليب "التشخيص" لتحويؿ الطبيعة )دجمة( إلى كائف شريؾ في المعاناة؟ٔ
 إلى أي مدى ساىمت "المفارقة والبديع" في تعميؽ إحساس الشاعر بالظمأ الروحي والاغتراب؟ .0
 . ىؿ تجاوزت البلاغة عند الجواىري حدود الزينة المفظية لتصبح جزءاً مف البنية الدلالية لمنص؟3
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 أىمية الدراسة وأىدافيا 
مشيد الشعري العربي، وكونو شاعراً عاش في مرحمة تحوّؿ حضاري تستمد ىذه الدراسة أىميتيا مف موقع الجواىري المحوري في ال

وسياسي متسارع أثّر في تشكيؿ وعيو وأثرى تجربتو الفنية. ويُضاؼ إلى ذلؾ ندرة الدراسات البلاغية التحميمية المتكاممة التي تتناوؿ 
تسعى الدراسة إلى  .لدراسات البلاغية التطبيقيةشعره بمنيج أسموبي نقدي دقيؽ، مما يجعؿ ىذا البحث إسياماً أكاديمياً في حقؿ ا

 تحقيق الأىداف الآتية:
 ، رصد الظواىر البلاغية الأكثر حضوراً في شعر الجواىري وتصنيفيا. أولاً  
 ، الكشؼ عف الوظائؼ الجمالية والدلالية ليذه الظواىر في سياؽ القصيدة. ثانياً  
 الجواىري ومكانتو في الشعر العربي الحديث.، تقديـ قراءة نقدية في تميّز  ثالثاً  
 

 الدراسات السابقة
 حاول عدد من الباحثين معالجة شعر الجواىري بالنقد والتحميل يمکن الإشارة إلی ىذه الدراسات:

-042(, 1)00(. محمد ميدی الجواىری و اغراضو الشعريو. نثر پژوىی ادب فارسی, 0222يحيی, & اعتمادی. ) . معروف, 1
070. 

تبحث الدراسة في أغراض الجواىري الشعرية، مبرزةً تنوّع تجربتو بيف المدح الإصلاحي، والرثاء السياسي، والوصؼ الطبيعي، 
والشعر السياسي، والغزؿ، مما يعكس ثراء تجربتو الشعرية وعمؽ رؤيتو الإنسانية. وتؤكد أف الجواىري شاعر ثوري، نقدي، وجداني، 

 نية وسياسية غنية.وأف شعره يعكس تجربة إنسا
(. الموسيقى في شعر محمد ميدي الجواىري السياسي. بحوث في المغة العربية, 0212. آباد, مرضيو, & ميديان طرقبو. )0
0(3 ,)7-12. 

تدرس ىذه المقالة التطور الموسيقي في شعر الجواىري، وتعتبره حمقة وصؿ بيف الشعر الكلاسيكي والحديث.  فقد ركزت عمى 
موسيقي في شعر الجواىري السياسي، موضحةً انتقالو مف الالتزاـ الكلاسيكي إلى التجديد الإيقاعي، ودوره في تمييد الطريؽ التطور ال

نحو تحديث موسيقى القصيدة العربية. ظير الدراسة أف الجواىري لـ يكف مجرد شاعر سياسي، بؿ مجدداً موسيقياً ساىـ في تطوير 
 اً بيف القديـ والحديث.الإيقاع الشعري، مما جعمو جسر 

 Anbar(. التناص القرآني في أشعار محمد ميدي الجواىري. 0214. رسول بازيار, عمی صيادانی, & حميد صباحی. )3
University Journal of Languages and Literature, 6(2), 134-143.  

ةً أف الشاعر وظّؼ النص القرآني بشكؿ مباشر وغير تناولت الدراسة ظاىرة التناص القرآني في شعر محمد ميدي الجواىري، مبيّن
مباشر، لتعزيز خطابو السياسي والاجتماعي. وأوضحت الدراسة أف الجواىري استثمر المرجعية القرآنية لإضفاء قوة دلالية وروحية 

 اسي.عمى شعره، ولتأكيد موقفو الثوري ضد الاستبداد، مما جعؿ التناص القرآني أحد أبرز ملامح شعره السي
 

 الإطار النظري 
 البلاغة في المفيوم والمنيج

البلاغة في تعريفيا الكلاسيكي ىي: مطابقة الكلاـ لمقتضى الحاؿ مع فصاحتو. وتنقسـ عموـ البلاغة العربية التقميدية إلى ثلاثة 
فروع رئيسة: عمـ المعاني الذي يبحث في أحواؿ المفظ العربي التي يُطابؽ بيا مقتضى الحاؿ، وعمـ البياف الذي يدرس طرؽ التعبير 

أساليب مختمفة كالتشبيو والمجاز والاستعارة والكناية، وعمـ البديع الذي يُعنى بالمحسّنات المفظية كالجناس والطباؽ عف المعنى الواحد ب
يتضح مف الدراسات الحديثة أف البلاغة تقُدَّـ  ()ٙٔ، صفحة ٕٕٕٓوالسجع، والمعنوية كالمقابمة والتورية وحسف التعميؿ. )فتيحة، 

، ووظائفو، وطرائؽ اشتغالو، وتُعدّ معرفة إجرائية تساعد عمى تحميؿ الخطاب في سياقاتو المختمفة. وىي كنظرية في النص، تيتـ ببنيتو
ت  الدراسة النظرية والتطبيؽ العممي لكيفية استخداـ المغة لإقناع الجميور أو التأثير عميو أو إبلاغو. کما عرفيا أبو اليلاؿ العسكري )

لغاية إذا انتييت إلييا وبمغتيا غيري ومبمغ الشيء منتياه والبلاغة في الشيء الانتياء إلى غايتو ىػ(: "البلاغة مف قوليـ بمغت اٜٖ٘
( يتضح مف الدراسات الحديثة أف ٘ٔ، صفحة ٜٜٛٔفسميت البلاغة بلاغة لّأنّا تنيي المعنى إلى قمب السامع فيفيمو" )العسكري، 
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ئفو، وطرائؽ اشتغالو، وتُعدّ معرفة إجرائية تساعد عمى تحميؿ الخطاب في سياقاتو البلاغة تقُدَّـ كنظرية في النص، تيتـ ببنيتو، ووظا
 المختمفة.

والواقع أف البلاغة العربية قد مّرت بتاريخ طويؿ مف التطّورحتی انتيت إلى ما انتيت إليو وكانت مباحث عموميا مختمطة بعضيا 
(. ٚ، صفحة ٜ٘ٛٔعمماء العربية، وكانوا يطمقوف عمييا البياف. )عتيؽ، ببعض منذ نشأة الكلاـ عنيا في كتب السابقيف الأوليف مف 

فيي تتجاوز الوظيفة العادية لمغة مف خلاؿ توظيؼ الاستعارة، والتشبيو، والجناس، والتكرار، والإيقاع، والوزف العروضي، والصور 
إلی أف ينظر في التعبيرات الجيدة، والأساليب الراقية، الحية، ما يجعؿ الرسالة عاطفية وفكرية في آف واحد. "فدارس البلاغة في حاجة 

ويتأمؿ ىذه التعبيرات وتمؾ الأساليب ويصؿ بؿ ويدرؾ مواطف الجماؿ بيا فينمو بذلؾ ذوقو وترقی أحاسيسو وتسمو مشاعره." 
الزينة فالمفظية، بؿ  ( لذلؾ ىذا المفيوـ لـ يعد مقتصراً عمى المحسنات أوٖ، صفحة ٕٕ٘ٓ( )حسف، ٗ، صفحة ٜٜٔٔ)عبدالفتاح، 

 أصبح إطاراً معرفياً لفيـ النصوص ووظائفيا وطرائؽ تأثيرىا.  
وفي دراسة شعر الجواىري، تتجمى ىذه الفروع الثلاثة بوضوح تاـ، إذ لا يقتصر الجواىري عمى فرع بعينو، بؿ يُطوّع أدوات 

ف الجواىري الاوؿ عف اعتماده عمى مخزوف ثقافي تجمع مف البلاغة جميعيا في خدمة رؤيتو الشعرية وبنائو الفني. يكشؼ لنا ديوا
قراءاتو الشعرالقديـ واطلاعو الواسع عمى كتب المغو والنحو والبلاغو وماحفظو مف شعراء عصرة المشيوريف. كشوقي. وحافظ. والزىاوي 

ؿ نقطة التقاء فريدة بيف الموروث (  وقد أشار الناقد محمد النوييي إلى أف شعر الجواىري يمثّ ٜٕ٘.والرصافي. )عمواف، صفحة 
 الكلاسيكي والحساسية الوجدانية الحديثة، مما جعؿ بلاغتو ذات طابع خاص لا يشبو غيره.

 
 الجواىري: حياتو ومكانتو الأدبية

 السيرة والنشأة 
ـ، في حيف ٜٜٛٔوُلد الشاعر محمد ميدي الجواىري في النجؼ أواخر القرف التاسع عشر، إذ تشير بعض الروايات إلى عاـ 

ـ. نشأ في بيئة دينية وعممية راسخة ضمف أسرة عُرفت بالعمـ والفقو، وكاف لذلؾ أثرٌ واضح في تكوينو ٖٜٓٔتذىب أخرى إلى عاـ 
والده وعدد مف عمماء النجؼ، فحفظ القرآف الكريـ واستوعب قدرًا كبيرًا مف الشعر العربي القديـ في  المبكر. تمقّى تعميمو الأوؿ عمى يد

ثراء رصيده البلاغي.   سف مبكرة، مما أسيـ في صقؿ ممكتو المغوية وا 
نخرط في العمؿ في مرحمة شبابو، تبمورت موىبتو الشعرية بصورة لافتة، فاتجو نحو الأدب والصحافة، وانتقؿ إلى بغداد حيث ا

ؿ الصحفي والتدريس، مؤديًا دورًا بارزًا في الحياة الثقافية والسياسية في العراؽ لسنوات طويمة. وعمى الرغـ مف توجيو المبكر نحو العم
، ”الرأي العاـ“الديني، إلا أنو سرعاف ما انصرؼ عنو لصالح النشاط الأدبي والفكري، فأصدر عددًا مف الصحؼ، مف أبرزىا جريدة 

كما تولّى مناصب سياسية، منيا عضوية مجمس النواب العراقي، وعُرؼ بمواقفو الوطنية المناىضة لمسمطات في مراحؿ مختمفة. 
"الجواىري يداوـ في طريقو مستقلا أو شبو مستقؿ، ولا يتأثر بيذه الإنجازات عمی الظاىر، ولـ يزؿ ينتج نماذج مف الأدب القديـ 

( لاشؾ أف الجواىري أخلاقو و شخصيتو متأثرا أشد التأثر بأسرتو و مذىبو الشيعي و لذلؾ ٕ٘ٔ، صفحة ٜٓٛٔاللامع" )السامرائي، 
يعّد القرآف مصدرا ثريا مف مصادر الإلياـ الشعري الذي يضيء إلييا الشاعر و يستميمو و يقتبس منو. يقوؿ الجواىري إف الظاىرتيف 

يما في مجري الأخرى و ذلک بحکـ فصاحة القرآف الکريـ و بلاغتو الدينية. )شعباف، الدينية و الأدبية کانتا تتلاقياف و تصب کؿ من
 (ٖٕ، صفحة ٜٜٚٔ

 

 مكانتو في الشعر العربي
تُعدّ مكانة محمد ميدي الجواىري في الشعر العربي الحديث رفيعةً ومتميزة، إذ يُنظر إليو بوصفو أحد أعمدة الشعر العربي في 

، ومرورا القرف العشريف، وامتدادًا حيًّا لتيار القصيدة العربية الكلاسيكية في أرقى تجمياتيا. "قيؿ عنو الكثير بدءاً مف نابغة الشعر العربى
العرب الأكبر، وأمير الشعراء بعد شوقي، ووارث الشعر العربي وحافظو، ومتنبي العصر ورب الشعر، وانتياءا بألقاب وأوسمة بشاعر 

(  فقد استطاع أف يزاوج بيف أصالة التراث ومتطمبات العصر، ٚ، صفحة ٕٙٓٓأدبية قمّما حصمت وتحصؿ لشاعر عربي" )معروؼ، 
 جيمو. مما أكسبو حضورًا لافتًا بيف شعراء
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تجمّت أىمية تجربتو الشعرية في محافظتو عمى البناء العمودي التقميدي لمقصيدة، مع تأثر واضح بنماذج رفيعة مف التراث، ولا 
سيما شعر المتنبي، مف حيث قوة التعبير وجزالة الأسموب وعمؽ الدلالة. غير أف تميّزه لـ يقؼ عند حدود المحاكاة، بؿ تجاوزه إلى 

كؿ الفني لمتعبير عف قضايا معاصرة، مثؿ الحرية والعدالة الاجتماعية واليوية الوطنية، وىو ما منح شعره أبعادًا توظيؼ ىذا الش
  Raeisi, L.,etal.,2023)إنسانية وسياسية واضحة).
حمقة وصؿ ، وىو توصيؼ يعكس مدى تأثيره في الأوساط الأدبية والنقدية، حيث عُدّ ”شاعر العرب الأكبر“وناؿ الجواىري لقب 

بيف التراث الشعري القديـ واتجاىات الشعر الحديث. وتميّزت تجربتو بصدؽ العاطفة وقوة الانفعاؿ، فضلًا عف قدرتو عمى التعبير عف 
ىموـ الفرد والمجتمع في آفٍ واحد، مما جعؿ قصائده حاضرة بقوة في الوجداف العربي. "فقد کاف صوتا يطالب بالاستماع إليو کؿ قادـ 

، صفحة ٜٛٛٔلعراؽ مما اضطر رجاؿ السمطة إلی دعوتو، مما زاد في شيرتو تمؾ، الصحؼ التي أصدرىا. " )الموسوي، إلی ا
ٜٔ٘) 

"فارتشؼ مناىؿ العمـ والمغة والفمسفة، فدرس الأجرومية وقطر الندی وألفية ابف مالؾ ومغني المبيب وشرح النظاـ في الصرؼ 
ة في المنطؽ والمطوؿ والمختصر في البلاغة وشرح الممعة ومكاسب الشيخ الأنصاري." والحاشية لمملا عبد الله وشروح الشمسي

 (ٓٔ، صفحة ٖٜٜٔ)الجبوري، 
)فمقد کاف لو حضور في أرقی وأشير المؤتمرات الدولية، والتقی في حياتو بأعلاـ مشيورة ليـ الأثر الخالد عمی الإبداع البشري 

” يا دجمة الخير“(  قصيدة ٜ، صفحة ٜٜٛٔلمسلاـ العالمي في بولندا. )الراضي، ـ أوؿ مؤتمر ٜٛٗٔبشکؿ عاـ. فقد حضر عاـ 
ىي واحدة مف أشير قصائد الجواىري، الذي جمع فييا بيف التراث الكلاسيكي العراقي والحداثة والتجربة الشخصية. التقسيـ الكلاسيكي 

دئ وبطيء في البداية، ثـ يتسارع، ويصؿ إلى ذروتو في لمقصيدة )خمسة مقاطع متفاوتة الطوؿ( يعكس إيقاع نير دجمة نفسو: ىا
المنتصؼ، ثـ ييدأ نحو التأمؿ قبؿ أف يعود إلى النغمة الرقيقة الختامية. القصيدة تمثؿ قمة التعبير الوطني والعاطفي معًا. تتسـ ىذه 

اريخ وحضارة العراؽ، مع الانفعاؿ العاطفي القصيدة بالغنى المغوي والرمزي، حيث يجمع الجواىري بيف الإطراب الشعوري والتأمؿ في ت
 ( البنية العامة لمقصيدة:ٔالعميؽ بالجغرافيا والمصير الوطني. في الجدوؿ )

 (: البنية المعمارية لمقصيدة.1جدول )
 

 
 

 بلاغة البيان في قصيدة )يا دجمة الخير(
 استراتيجية التشخيص 

تعد الصورة البيانية عند الجواىري ركيزة أساسية في بناء النص، حيث لا يكتفي باستحضار الطبيعة كخمفية لممشيد، بؿ يجعؿ 
منيا عنصراً فاعلًا. ويبرز "التشخيص" كأىـ الأدوات التي استطاع مف خلاليا تحويؿ "دجمة" مف مجرى مائي إلى كياف إنساني واحد، 

 اقو. يتجمى التشخيص في قمة تجميو في الاستيلاؿ الشعري لمقصيدة، حيث يقوؿ الجواىري: يشاركو الشاعر آلامو وأشو 
َـّ البَساتيفِ   حَيّيتُ سَفحَؾِ عَف بُعْدٍ فَحَيِّينِي ... يا دِجمةَ الخَيرِ، يا أُ

ىنا، لـ يعد النير مجرد مورد  عند تحميؿ ىذا البيت بلاغياً، نجد أف الشاعر قد استعمؿ "النداء" المقترف بمفظ "يا أـ البساتيف".
لمماء، بؿ تحوؿ عبر استعارة مكنية )تشخيص( إلى "أـ". إف اختيار صفة "الأمومة" تحديداً يحمؿ دلالات بلاغية عميقة؛ فالأـ ىي 

  إن ىذا التشخيص يخدم الغرض الشعري من خلال:مصدر الحياة، والاحتواء، والأماف، والعطاء غير المشروط. 
 : تحويؿ دجمة مف "جماد" إلى "مخاطب"، مما يكسر حاجز الغربة ويخمؽ حواراً وجدانياً بيف الشاعر ووطنو.أنسنة المكان .1

 الصور البلاغية الرئيسة الفكرة المحورية عدد الأبيات المقطع
 نير مف نور“ ،”أـ“، ”سيد”النير كػ التحية والتمييد ٕٔ الافتتاحية

 مُقؿ النجوـ“، ”ثغر المجج“، ”ينبوع مف نور الشمس“ دجمة كقوة خالقة ٕٓ الوصؼ الطبيعي
 الميؿ كالمظمة“، ”زوارؽ كالأجنحة“، ”أمواج كالأيدي“ كراعٍ  البشر كضيوؼ، النير ٛٔ المشيد الإنساني
 دجمةُ التاريخ“، ”كأسٍ مف طيفكأسٌ مف نورٍ يُصبّ في “ الزمف، الزواؿ، الخمود ٗٔ التأمؿ الفمسفي

أوراؽ شجري “، ”جمة حتى أموتسأغني باسمؾ يا د“ الوعد والولاء ٛ الخاتمة
 خضراء ستظؿ
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عندما ينادي الشاعر "الأـ"، فإنو يعبر عف حالة مف اليتـ الروحي التي يعيشيا في المنفى، مما يجعؿ  تجسيد الاحتياج الوجودي: .0
 اتو.مف دجمة الملاذ الوحيد الذي يمكنو احتواء شت

ويمتد ىذا التشخيص ليتخذ منحى "الاستجابة" في قولو: "فحيّيني"، حيث افترض الشاعر أف النير يمتمؾ القدرة عمى الرد والتحية، 
وىذا النوع مف "التفاعؿ الوجداني" ىو ما يمنح القصيدة حركتيا الدرامية، ويحوليا مف مجرد "وصؼ لمطبيعة" إلى "ممحمة حنيف". 

لممبحث: نخمص مما سبؽ إلى أف التشخيص عند الجواىري ليس مجرد زينة بلاغية، بؿ ىو استراتيجية لغوية تيدؼ  الاستنتاج الجزئي
 إلى ردـ الفجوة بيف الذات )الشاعر( والموضوع )الوطف(، مما يجعؿ العلاقة بينيما علاقة عضوية لا تنفصـ.

 والقدرة عمى الفعل:يتم التعامل مع دجمة ككيان واعٍ ذو المشاعر الإنسانية 
 ”. أسمع الدىر، والدنيا، وساكنيا / قرع النواقيس في عيد الشعانيف“ –
 (ٕٙٔ، صفحة ٜٙٛٔ)الجواىري، ”. تيزني فأجارييا فتدفعني / كالريح تعجؿ في دفع الطواحيف“ –

يدعو الشاعر القارئ إلى رؤية التشخيص ىنا ليس مجرد زينة بؿ ىو آلية إدراكية مف خلاؿ نسب المشاعر الإنسانية إلى النير، 
 الطبيعة كشريؾ في المعاناة والفرح.

  

 الصورة التشبييية
يعمد محمد ميدي الجواىري إلى توظيؼ التشبيو بمختمؼ أنماطو: المفصّؿ، والمجمؿ، والبميغ، والضمني، بما يمنح المعاني 

ية إلى صور مرئية ذات أثر جمالي قوي. وغالبًا ما يستمد عناصر الذىنية والوجدانية تجسيدًا حسيًا واضحًا، ويحوّؿ الانفعالات الداخم
 تشبيياتو مف بيئتو الطبيعية والاجتماعية، الأمر الذي يضفي عمى شعره طابعًا محميًا أصيلًا، دوف أف يفقد بعده الإنساني العاـ.

ىيئة نيرٍ ساكف، أو يُجسّد الوطف المفقود كضوءٍ ومف النماذج اللافتة في شعره تشبيياتو البميغة التي يصوّر فييا الحزف والكمد في 
خافتٍ يتلاشى في الأفؽ. وتعكس ىذه الصور حالة الاغتراب العاطفي، إذ تمزج بيف دقة التعبير وعمؽ الإحساس، لتقدّـ تجربة شعورية 

 (.ٚ، صفحة ٖٕٕٓمشحونة بالحنيف والأسى )حسف ـ.، 
 ، بؿ لتعميؽ العلاقة الوجدانية بيف الشاعر ووطنو. الجواىري لا يستخدـ التشبيو لتقريب الصورة فقط

َـّ البساتيفِ"  "يا دجمةَ الخيرِ، يا أُ
(. فقد حوّؿ الشاعر نير دجمة مف مجرى مائي جاؼ Personification"يا أـ البساتيف" ىذه الصورة  استعارة مكنية )تشخيص/ 

العلاقة مف "علاقة شاعر بنير" إلى "علاقة ابف بأمو". ىذا يعمؽ معنى إلى "أُـ" )كياف حي، معطاء، واحتوائي(. فيذا التشخيص ينقؿ 
 "الحنيف الفطري"؛ فالحنيف ىنا ليس حنيناً لمكاف، بؿ ىو حنيف للأصؿ والجذور والاحتواء الذي لا يجده الشاعر في غربتو.

 "ألوذ بو / كموذ الحمائـ"
جمالية ىذه الصورة نجد تشبيو تمثيمي؛ "لجوء الشاعر لدجمة" بػ "لجوء الحمائـ لمماء". فالشاعر صور حالة الظمأ  عند تحميؿ

الروحي والاحتياج لمموطف بحالة الحمامة التي لا تجد أماناً إلا في الماء. وما بو مف أثر دلالي لتعميؽ معنى "الاضطرار والاحتياج 
 ة ترفاً، بؿ يمجأ إلييا كحاجة غريزية لمبقاء، مما يرفع مف قيمة دجمة مف "مكاف" إلى "ملاذ آمف".الوجودي". الشاعر لا يزور دجم

 الصور البلاغية المفرطة والتشبيو تبمغ الصور الشعرية حداً مف الكثافة بحيث تتحوؿ إلى استعارة مبالغ فييا: 
 النير كخمر مخمر في جذع نخيؿ(” ) يا خمر خابيةٍ في ظؿ عرجوف“ -
 ” يا خنجر الغدر، يا أغصاف زيتوف“ 

النير كأداة قاتمة ورمز لمسلاـ في آف واحد. ىذا المبالغة المتعمدة ىي سمة مف سمات الأسموب البلاغي لدی الجواىري فيا نحف 
 أماـ جرأة في الجمع بيف المتناقضات لخمؽ واقع شعري جديد.

 

 المجاز: أنواعو ووظائفو
بارزة في البناء الشعري لدى محمد ميدي الجواىري، إذ يوظّفو بصورتيو الأساسيتيف: المجاز المغوي  يحتؿّ المجاز مكانةً بيانيةً 

والمجاز المرسؿ، توظيفًا يكشؼ عف وعي بلاغي متقدّـ وحسّ تعبيري دقيؽ. ولا يقتصر حضوره عمى الزخرفة الأسموبية، بؿ يتجاوز 
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توسيع آفاقو، مف خلاؿ الإيحاء بما يتجاوز حدود التعبير المباشر، مما يمنح النص ذلؾ ليؤدي دورًا دلاليًا فاعلًا في تكثيؼ المعنى و 
 (.ٕٔ، صفحة ٕٕٕٓأبعادًا تأويمية متعدّدة. )العرجوـ بالخير، 

 ويتجمّى ىذا التوظيف بوضوح إذ يقول: 
 (ٕٙٔ، صفحة ٜٙٛٔ)الجواىري، ” النير يغني أنشودة مف لؤلؤ“

وىي صفة بشرية تنُسب إلى كياف مائي، مما يخمؽ صورة حية  –” يغني“تـ وصؼ النير بأنو في ىذا البيت، الوسيط المجازي؛ ي
النير، مما يضفي عمى الماء جودة بصرية وسمعية )المؤلؤ ” غناء“تعمؿ كوسيط يوضح طبيعة ” أنشودة مف لؤلؤ“لتدفقو كموسيقى. 

يقاع يذكّر بالغناء(، وىو ما يممع، الأنشودة تُسمع(. المعنى الحرفي )النير لا يغني( يُستبدؿ ب المعنى المجازي )النير ينساب بنعومة وا 
 يميز المجاز المرسؿ حيث يُستخدـ وسيط ممموس لمتعبير عف فكرة مجردة.

 

 الاستعارة: جمالياتيا وأبعادىا الدلالية
تتبوّأ الاستعارة موقعًا متقدّمًا في البناء البياني لشعر محمد ميدي الجواىري، إذ ينوّع في توظيفيا بيف الاستعارة التصريحية 
ة والمكنية، بما يضفي عمى نصّو حيويةً تصويرية ودقّةً تعبيرية لافتة. ولا تأتي الاستعارة عنده بوصفيا عنصرًا تزيينيًا، بؿ تؤدي وظيف

 يقة تُسيـ في تجسيد التجربة الشعورية والفكرية.دلالية عم
 (.ٓٔ، صفحة ٕٜٜٔ)الجواىري، ” النير مرآةٌ تُريؾ وجو السماء“ 

مما يعني أف النير يعكس السماء حرفيًا. مف خلاؿ ربط النير بمرآة،  –وىي أداة تعكس الصور  –” مرآة“يتـ وصؼ النير بأنو 
اس( إلى عنصر مائي مجرد، مما يخمؽ صورة حية لمنير كسطح ىادئ ينسخ السماء. ينقؿ الجواىري صفة بصرية ممموسة )الانعك

الاستعارة تعزز فكرة أف دجمة ىي وسيط بيف الأرض والسماء، رمز لموحدة بيف العالميف المادي والروحي، وتثري الرمزية المائية في 
صؼ النير، بؿ لرفعو إلى مستوى رمزي يربط بيف العناصر القصيدة. ىذا المثاؿ يوضح كيؼ يستخدـ الجواىري الاستعارة ليس فقط لو 

 الطبيعية ويعكس الرؤية الشعرية المتكاممة لمشاعر.
 

 بلاغة البديع والمعاني في القصيدة
 . ثنائية التضاد ودلالاتيا الوجودية1

ضاد )أو الطباؽ( الأداة المركزية لا تقتصر البلاغة عند الجواىري عمى تصوير الأشياء، بؿ تمتد إلى "تصوير الصراع". ويُعد الت 
التي استخدميا الشاعر ليعبر عف حالة التمزؽ التي يعيشيا بيف "الوطف المفقود" و"المنفى القاسي"."فيذا النوع مف البديع يسبب الروعة 

صوصو الشعرية، ( يُكثر الجواىري مف الطباؽ في نٓٚٔ، صفحة ٖٕٓٓوالجماؿ في القصيدة بقدر ما يعزز موسيقی الشعر" )جبراف، 
مثّؿ إذ يُقابؿ بيف الأضداد ليُبرز التوترات الوجودية التي يعيشيا: الحضور والغياب، الوطف والمنفى، الأمؿ والخيبة، الحياة والفناء. ويُ 

 ىذا التقابؿ الصرفي انعكاساً لرؤية الشاعر إلى العالـ باعتباره ميداناً لمتضادّ الدائـ. 
 الجواىري يستخدـ "المقابمة" و"التضاد" ليُظير الصراع الداخمي. 

 حييتُ سفحَؾ ظمآناً ألوذُ بو/ لوذَ الحمائِـ بيف الماءِ والطيف
ىذه الصورة "الماء والطيف" تجمع بيف عنصر السيولة )الماء( وعنصر الصلابة/التكويف )الطيف(. فالشاعر يعمؽ معنى "الارتباط 

اء يمثؿ الحياة، والطيف يمثؿ الأرض والجسـ. الجمع بينيما يشير إلى أف دجمة ليست مجرد ماء، بؿ ىي العضوي بالأرض". الم
 "جوىر التكويف" الذي انحدر منو الإنساف )مف طيف(، مما يربط الشاعر ببيئتو برباط مادي وروحي في آف واحد.

 "إني وردتُ عيوفَ الماءِ صافيةً/ نبعاً فنبعاً فما كانت لترويني" 
( أو تضاد معنوي. مف الناحية المنطقية، الماء الصافي يروي، Paradoxصورة صفاء الماء مقابؿ عدـ الارتواء. ىي مفارقة )

لكف الشاعر يقوؿ "ما كانت لترويني". ىذا التناقض ىو ذروة البلاغة في النص؛ فيو يعمؽ معنى الظمأ الروحي الذي لا يطفئو إلا 
طبيعة، لا يجد الشاعر فييا ما يجده في دجمة؛ فالعلاقة معو وجدانية لا مادية. يقوؿ الشاعر: ميما الحضور الفعمي.  رغـ صفاء ال

شربتُ مف ماء دجمة في الغربة، سيظؿ عطشي قائماً لأف الارتواء ليس بالماء، بؿ بالمقاء. ىنا تصبح البلاغة أداة لمتعبير عف 
 "استحالة التعويض".
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مى شبكة مف المتناقضات التي تخمؽ توتراً درامياً في النص. نجد الشاعر يستخدـ التضاد بيف تعتمد قصيدة )يا دجمة الخير( ع
 )الارتواء والظمأ( وبيف )الوجود والعدـ(.

 حييتُ سفحَؾ ظمآناً ألوذُ بو
 نَبْعاً فنبعاً فما كانت لتَرْويني

نفى. إف التضاد ىنا ليس مجرد مقابمة بيف كممتيف، فعندما يتحدث عف دجمة، فإنو يربط بيف فيض الماء وبيف جفاؼ الروح في الم 
بؿ ىو "تضاد دلالي"؛ فالمسافة بيف "دجمة" )رمز الامتلاء والحياة( وبيف "الشاعر في الغربة" )رمز الخواء والضياع( ىي المسافة التي 

ىذا التضاد يخدـ الغرض مف  يصنعيا الطباؽ. كما يظير التضاد في استحضار صور )الماضي المجيد( مقابؿ )الحاضر المنكسر(.
القصيدة، حيث يجعؿ القارئ يشعر بأف الفقد ليس مجرد غياب مكاني، بؿ ىو تصادـ بيف حالتيف: حالة "الامتلاء بالوطف" وحالة 

 "الفراغ مف كؿ شيء" بدونو. وبذلؾ، يصبح الطباؽ وسيمة لتجسيد "المأساة" لا مجرد وسيمة لجماؿ المفظ. 
 ”، وفي الميؿِ ظلا ٌـأنتِ في النيارِ نورٌ “

فالتقابؿ الثنائي، يضع السطر بيف قوسيف متضاديف؛ النور )الضوء، الوضوح، الحياة( مقابؿ الظلاـ )الظممة، الغموض، السكوف(. 
الموت، والتناقض الدلالي، النيار والميؿ ىما زماناف متعاكساف؛ ربط النير بيما يخمؽ تناقضًا واضحًا يعزز ثنائية النير كرمز لمحياة و 

 الحضور والغياب.
 يستخدـ الجواىري التضاد البلاغي ليكشؼ عف ثنائيات الوجود الحياة/الموت والخير/الشر:

 ”.ما إف تزاؿ سياط البغي ناقعةً / في مائؾ الطيور بيف الحيف والحيف“ –
 وفجأة يصؼ دجمة الحب، دجمة الخير بوصؼ جديد فيو خشونة فيو شکوی سببتيا الغربة والبعد: 
 يا سكتةَ الموتِ، يا إعصارَ زوبعةٍ  –

 يا خنجرَ الغدرِ، يا أغصافَ زيتوف
وىا ىو يصؿ إلی أعمی صوره الوصفية في "يا دجمة الخير" وىو بعيد عنيا ليخطط عمی قمبو الخفاؽ ماءىا، وشواطئيا، وسفحييا، 

 (ٚ، صفحة ٜٛٛٔفينادييا، ويشکوا إلييا، ويوعدىا المقاء. )الموسوي، 
 بلات تعزز الوحدة الجدلية لمقصيدة فالنير ىو في آف واحد مصدر الحياة وميداف الصراع.ىذه المقا

 .الأساليب الإنشائية0 
إذا كانت الصور البيانية قد رسمت "المشيد"، فإف الأساليب الإنشائية )النداء، الأمر، الاستفياـ( ىي التي منحت المشيد "الحركة" 

 طبيقي: يبرز "أسموب النداء" كعنصر محوري في القصيدة، حيث يفتتح الشاعر نصو بػ: و"الحرارة العاطفية". التحميؿ الت
 "يا دجمةَ الخيرِ... 

إف النداء ىنا ليس لغرض التنبيو فقط، بؿ ىو "نداء استغاثة وجداني". مف الناحية البلاغية، النداء يحمؿ دلالة "القرب والبعد" في 
منو )روحياً(، لكنو ينادييا بصوت مسموع لأنو يشعر ببعدىا )مكانياً(. كذلؾ، نجد استخداـ  آف واحد؛ فالشاعر ينادييا كأنيا قريبة

"أسموب الأمر" )الذي خرج مف معناه الحقيقي إلى غرض التمني أو الرجاء( في قولو: "فحيِّيني". إف ىذا الأمر لا يحمؿ صيغة 
 التسمط، بؿ يحمؿ صيغة "الاستعطاؼ". 

لكسر المسافة بينو وبيف المبتغى. والنداء ىنا ليس لطمب الإجابة، بؿ ىو "نداء استغاثة ووداع". تكرار  الجواىري يستخدـ النداء
النداء يعمؽ معنى "التودد والاستعطاؼ"، ويحوؿ النير إلى "مخاطب وجداني" يسمع أنيف الشاعر، مما يمنح النص حيوية وحرارة 

 عاطفية.
 حَيّيتُ سفحَؾِ عف بُعْدٍ فحَيِّيني

 شاعر ىنا يمارس نوعاً مف "التوسؿ البلاغي" ليعيد لنفسو جزءاً مف ىويتو الضائعة.ال
كما يمعب "الاستفياـ" دوراً في إثارة الحيرة الوجودية، حيث يطرح الشاعر أسئمة لا تنتظر إجابة معرفية، بؿ تيدؼ إلى "استفزاز 

 العاطفة" وتسميط الضوء عمى حالة الحيرة التي يعيشيا المغترب.
 ”مف ذا الذي لـ يَسْكَرْ بدجمة؟“
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يتجاوز أي فرد معيف، ويشير إلى )الجميع( سؤاؿ وجودي عف العلاقة الجماعية بيف البشر ” مف ذا الذي“صيغة استفيامية عامة، 
وروحي. والنير. ىذا السؤاؿ لا يطمب حقيقة محددة؛ بؿ يدعو القارئ إلى التأمؿ في التجربة المشتركة لمشرب مف دجمة كطقس ثقافي 

يوحي بأف النير مصدر للانتشاء والحياة، بينما في الوقت نفسو يممح إلى أف عدـ الشرب منو قد يعني الحرماف أو الغياب. ” لـ يَسْكَرْ “
التناقض يثير أسئمة أعمؽ حوؿ اليوية والانتماء والذاكرة الجماعية. و بطرح سؤاؿ لا إجابة لو، يدفع الجواىري القارئ إلى مواجية 

ره الخاص تجاه النير، مما يحوؿ السؤاؿ إلى مرآة لمحيرة الداخمية بدلًا مف طمب معمومات خارجية. ىذا السؤاؿ الاستفيامي يجسد شعو 
كيؼ يستخدـ الجواىري الاستفياـ ليس كوسيمة لمحصوؿ عمى معمومات، بؿ كأداة لاستكشاؼ الحيرة الوجودية والارتباط الوجداني 

 دجمة.العميؽ بيف الإنساف ونير 
، فيحوؿ النير إلى حاوية ”(يا خمرَ خابيةٍ “، ”يا نبعاً أفارقُوُ “، ”يا أـ البساتيف“قكؿ نداء يعيد تعريؼ النير مف زاوية جديدة )مثؿ: 

مجازية لكؿ تجربة إنسانية. إف ىذه الأساليب الإنشائية ىي التي نقمت القصيدة مف "النص الساكف" إلى "النص الحي" الذي يتنفس ألما 
 حنيناً. و 

يتجمی مف خلاؿ دراسة التضاد والأساليب الإنشائية أف الجواىري قد طوّع "عمـ المعاني" و"عمـ البديع" ليصنع منيما لغةً تعبيرية  
تتجاوز الوصؼ. فالتضاد رسـ حدود الصراع، والإنشاء بثّ الروح في ىذا الصراع، مما جعؿ النص وحدة عضوية متكاممة تمتحـ فييا 

 لوجداف.البلاغة با
إف ىذه القصيدة تُعد "منجماً" بلاغياً. الجواىري ليس مجرد شاعر عاطفي، بؿ ىو "شاعر الفخامة المغوية"؛ حيث يستخدـ البلاغة 
لا لمزينة، بؿ لبناء صرح مف المشاعر المتدفقة. قصيدة "يا دجمة الخير" تُعد مف علامات الشعر الوطني والوصؼ الوطني في الشعر 

( تحميؿ لمجوانب ٕ، وتتميز بالجماليات البلاغية التي تتجمى في الصور الفنية، الرموز، والمغة الموسيقية. في الجدوؿ )العربي الحديث
 البلاغية لمجماليات في ىذه القصيدة.

 (: الجماليات البلاغية.0جدول )
 التأثير الشاىد مف القصيدة الأداة البلاغية

 يخمؽ صورة بصرية حية ”السماءكأف الماء مرآةٌ تُريؾ وجو “ التشبيو
 يضفي عمى النير صفة الفناف ”النير يغني أنشودة مف لؤلؤ“ الاستعارة
 يضفي عمى العناصر الطبيعية إرادة بشرية ”الميؿ يمد ذراعو فوؽ الماء“ التشخيص
 مقابؿ الخياؿ(يبرز الطبيعة الثنائية لمنير )الواقع  ”في النيار أنت نور، وفي الميؿ أنت حمـ“ التناقض

 يجذب القارئ ويشركو في التأمؿ ”مف ذا الذي لـ يَسْكَرْ بدجمة؟“ السؤاؿ البلاغي
 يعزز التركيز ويخمؽ إيقاعًا ”يا دجمة الخير“ التكرار

التناقض ىنا لتوضيح أف العطش ليس عطش ماء بؿ  "صافية... فما كانت لترويني" (Paradoxمفارقة)
 عطش لقاء.

 
 الفمسفية وتجمياتيا البلاغيةالجماليات 

 ثنائية الزوال والخمود
دجمة تبقى، والنير “والخمود: ”. الأياـ تيرب كأنيا ظلاؿ“التوتر بيف الزواؿ والخمود يدفع القصيدة نحو التأمؿ الوجودي. فالزواؿ: 

 ىذا التأمؿ الفمسفي في الحياة والموت يتحوؿ دجمة إلى رمز لدورة الحياة: ”. لا يموت
 ”. يا دجمة الخير: قد ىانت مطامحنا / حتى لأدنى طماح غير مضموف“ -
 ”. يا دجمة الخير: إف الشعر ىدىده / لمسمع ما بيف ترخيـ وتنويف“ -

ىنا يصبح الشعر نفسو أداة لمتأمؿ في جدلية الحياة والموت. فالنير كرمز وجودي يتجاوز النير كونو مجرد عنصر جغرافي 
 عكس الصراع بيف الإنساف والقدر ليصبح مرآة وجودية ت

 ”أتضمنيف مقيلًا لي سواسيةً / بيف الحشائش أو بيف الرياحيف؟“ –
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فيذه ىي لسفة الشاعر تجاه الحياة والموت، فالجواىري يرى نفسو فانياً، لكف يرى في دجمة خمود العراؽ، وفي الشعر خمود 
المقابلات  -الاستعارات  -الإيقاع  -كرة، بؿ بنية شعرية تتكرر في الصور الإنساف. ثنائية الزواؿ والخمود في القصيدة ليست مجرد ف

 تشخيص النير . -
 وكاف جرحؾِ إليامي مشاركةً/ وكاف يأخذ مف جرحي ويعطيني" 

د عنػد الجػواىري فالجرح ألـ زائؿ والإلياـ إبداع خالد. لذلؾ العلاقة بيف الألـ والإبداع تجسّد ثنائية الفناء/الخمود. إف "الػشعور المتولػ
اب الحػاد الػرافض لممبػادئ والأفكػار الػسائدة فػي مجتمعػو آنػذاؾ نػابع مػف أمػريف: الأوؿ ىػو عػدـ تفاعمػو مػع الواقػع، والثػاني الاضػطر 

غترابو عف قيـ المجتمع الػذي كػاف يعانيػو فػي عالمػو الػداخمي، لػذا نجػد أف غربتػو ىنػا أخػذت بعػديف نفسي واجتماعي وبيذا يكوف ا
 (ٖٔ، صفحة ٜٜٚٔعاطفيا وفكريا. )النوري، 

 
 البعد الوطني

يُشكّؿ الوطف بمختمؼ تجمياتو الحضورَ الأبرزَ في شعر الجواىري، إذ يتحوؿ في قصائده إلى كياف حيّ يُناجَى ويُبكى ويُفتقَد. 
وتتضافر الأدوات البلاغية في خدمة ىذا الموضوع الكبير: فالاستعارة تُحيّي الأرض والنير والمدينة، والتشبيو يُقارب بيف المنفيّ 

يُجسّد ثنائية الحضور والغياب. تظير القصيدة بوضوح الوعي الوطني لمجواىري الذي عاصر الانقلابات السياسية  والجريح، والطباؽ
مشى التبغدد حتى في “التي ” بغداد“التي تيدد القرى. والحزف عمى ” خيوؿ البغي”و” سياط البغي“انتقاد  -والاحتلاؿ الأجنبي: 

 ”.الدىاقيف
 قعةً/ في مائِؾ الطُيْرِ بيف الحِيف والحيفما إف تزاؿَ سِياطُ البغي نا

تظير ىذه العواطؼ القوية في القصيدة، حيث يعبر الشاعر عف حنينو لموطف ومعاناتو مف الفراؽ. ىذه العبارات تعكس الألـ 
تة، لكنيا والخيبة. فالأحداث التي عصفت بالعراؽ وتغممت في وجداف الشاعر ووعيو، ىي التي ولدت عنده الرفض، وىي قيمة ثاب

ليست قيمة دلالية فحسب، بؿ ىي تشكيمة جمالية تكمف ورائيا قيمة فاعمة تتمثؿ في الفعؿ الارادي الرافض لمواقع. )عبدالرزاؽ، 
 (.٘ٔ، صفحة ٕٔٔٓ

 "أدري بالذي طفحت بو مجاريؾ مف فوؽٍ إلى دوف"
  . ر يصبح مرآةً لآلاـ الشعب، والطبيعة تتحوؿ إلى كناية عف تراكـ المآسي في الوطف. فالني -كأف النير إنساف يفيض باليموـ

 سجؿّ تاريخي. 
 تيزيف مف خصب جنات منشّرة عمى الضفاؼ، ومف بؤس الملاييف"  

إف إسناد الحركة لمنير والطباؽ بيف "خصب" و"بؤس" والمقابمة بيف "جنات" و"ملاييف" )الرفاه مقابؿ الفقر(. الدلالة: النير ييتزّ بيف 
 ف: الخصب الطبيعي والبؤس الإنساني. صورتيف متناقضتي

تشخيص الطبيعة وجعميا كائناً يشعر ويتفاعؿ، واستعارات وصور حسية تربط الإنساف بالنير روحياً، وطباؽ ومقابلات تُظير 
حو التناقض بيف جماؿ الطبيعة وبؤس الواقع.  فالطبيعة في القصيدة ليست خمفية، بؿ شخصية رئيسية تشارؾ الشاعر ىمومو وتمن

 الأمؿ.
 

 العلاقة بين الإنسان والطبيعة
، يعيد ”نحف ضيوؼ عمى ضفافؾ“الشاعر لا يعتبر النير مجرد خمفية، بؿ شريكًا في التجربة الإنسانية. مف خلاؿ العبارات مثؿ 

 الجواىري تعريؼ العلاقة بيف الإنساف والطبيعة كعلاقة ضيافة متبادلة وليست استغلالًا.
مف الصور الحسية التي تستحضر مشاعر القارئ، مثؿ "بيف الماء والطيف" و"أطراؼ الأفانيف". ىذه  تتضمف القصيدة العديد

 الصور تجعؿ القارئ يشعر بجماؿ الطبيعة العراقية وتناقضاتيا.
 تيزيف مف خصب جنات منشّرة/ عمى الضفاؼ، ومف بؤس الملاييف" 
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"ملاييف" )الرفاه مقابؿ الفقر(. تشير إلى أف النير ييتزّ بيف صورتيف فينا الطباؽ بيف "خصب" و"بؤس"، والمقابمة بيف "جنات" و
متناقضتيف: الخصب الطبيعي والبؤس الإنساني. فالطبيعة في القصيدة ليست خمفية، بؿ شخصية رئيسية تشارؾ الشاعر ىمومو 

 وتمنحو الأمؿ.
 "يا دجمة الخير: إف الشعر ىدىدة/ لمسمع ما بيف ترخيٍـ وتنويف"

لشعر بالأـ التي تيدىد طفميا، ىي كناية عف أثر الشعر في تيدئة النفس. والطبيعة )دجمة( مصدر إلياـ لمشعر، والشعر تشبيو ا
 بدوره يخفؼ آلاـ الإنساف.

 "وحمِّميو بحيث الثمج يغمرني / دؼءَ الكوانيف، أو عطر التشاريف"
ية عف طمب السموى. الطبيعة ىنا دواءٌ نفسي يطمب منو الطباؽ بيف "الثمج" و"دؼء" وتشخيص الفصوؿ كأنيا تبث عطراً.  كنا

 الشاعر الدؼء والعزاء.
 

 الرمزية الشاممة في قصيدة يا دجمة الخير
يتضح مما سبؽ أف البلاغة عند الجواىري ليست زخرفةً مضافةً إلى الشعر مف الخارج، بؿ ىي عنصرٌ بنائيٌّ داخميٌّ ينيض 

فالاستعارة عنده خمؽٌ لحقيقة جديدة لا مجرد تزييف لمحقيقة القائمة، والمجاز نقؿٌ لممحدود إلى الكوني، بالنص الشعري مف الأعماؽ. 
 والطباؽ تجسيدٌ لمصراع الوجودي لا مجرد توافؽ صوتي.

ارة. كما تجسد دجمة كرمز مركزي تمثؿ اليوية الوطنية والعراقة التاريخية لمعراؽ، فيي "أـ العراؽ" أي مصدر الحياة والثقافة والحض
قوة الطبيعة ومصدر الإلياـ للإنساف العراقي، وىي رمز لموطف الأـ بكؿ ما يحتويو مف تضاد وتناقضات. فمف العناصر الطبيعية 
والخياؿ الفني في القصيدة، الحمائـ والمياه والأشجار والزيتوف كميا رموز لمسلاـ، الحب، الحياة والاستقرار. والقارب الرمزي يمثؿ 

ساف أو الأمة المتحركة عبر الزمف والأحداث، وقد تمتؼ بو الرياح والآماؿ والتحديات. الرياح والماء يتحركاف كنمط استعاري الإن
 لمتغيير والتحولات الاجتماعية والسياسية.

القدرة عمى الجمع بيف  وقد أثّر الجواىري تأثيراً عميقاً في مَف جاء بعده مف الشعراء العرب، إذ وجدوا في أسموبو نموذجاً يُميميـ
الأصالة المغوية والانفتاح عمى الحساسية الحديثة. و لعؿ شخصية الجواىري و طبيعتو المتمردة الثائرة ىي التي ساقتو نحو الإبداع 
، الفني و الأدب و الشعر و تفاعؿ ىذه العناصر مع أحداث المجتمع، بحيث يكوف المجتمع ىو المبدع و عمة الإبداع في وقت ذاتو

( فشعره يُثبت أف القصيدة العمودية الكلاسيكية لا تعني بالضرورة ٔٚٔ، صفحة ٜ٘ٙٔكما تصورت النظرية الاجتماعية. )السويؼ، 
 الجمود الأسموبي، بؿ يمكف أف تكوف وعاءً لأعمؽ التجارب الإنسانية وأكثرىا تجدداً وحيويةً.

الذي يجمع بيف الحب الوطني، الغزؿ الطبيعي، التأمؿ الفمسفي،  قصيدة "يا دجمة الخير" تمثؿ نموذجًا متكاملًا مف الشعر
والحضارة التاريخية. البنية المعمارية متشابكة بيف الوصؼ، المخاطبة، والوحدة الموضوعية، بينما الرمزية تجعؿ مف دجمة رمزًا حيًا 

بيف الفخر الوطني والحب العاطفي للأرض، وتُظير  لميوية العراقية والخمود الثقافي. تُعد ىذه القصيدة تجسيدًا لمراوحة الجواىري
اىتمامو بالقيـ الإنسانية والوطنية. كما أنيا مثاؿ عمى الشعر الذي يخمط بيف الرومانسية والوطنية ويعكس الانتماء العميؽ إلى تاريخ 

تراث العراقي، وتوضح براعة الجواىري في وحضارة العراؽ. قراءة ىذه القصيدة تُعطي المتمقي إحساسًا بالارتباط العاطفي مع النير وال
 المزج بيف العاطفة والفكر الوطني

 

 الخاتمة
في ختاـ ىذه الدراسة، يمكف القوؿ إف البحث قد كشؼ عف الوجو الإبداعي لمبلاغة في شعر الجواىري، حيث تبيف أف استخداـ 

رية لدى المتمقي. لقد أظير التحميؿ التطبيقي لقصيدة )يا الأدوات البيانية لـ يكف غاية في ذاتو، بؿ كاف وسيمة لإحداث صدمة شعو 
دجمة الخير( كيؼ استطاع الشاعر عبر )التشخيص( أف يمنح الطبيعة حياةً، وعبر )التضاد( أف يجسد الصراع بيف الوجود والعدـ، 

جواىري البلاغية تنبع مف قدرتو عمى وعبر )المفارقة( أف يعبر عف عمؽ الفجوة بيف الواقع والمنشود. وتوصمت الدراسة إلى أف قوة ال
المزاوجة بيف 'جزالة التراث' و'حيوية التجربة الحديثة'، مما جعؿ مف بلاغتو لغةً حية قادرة عمى نقؿ أقصى درجات الانفعاؿ الإنساني 

 مف حيز الكممة إلى حيز الشعور.



 0202  3العدد/   4الإنسانية.................................... المجمد /مجمة المستنصرية لمعموم 
 

 

- 482 -                                                                                        

 :وخمصت ىذه الدراسة إلى مجموعة من النتائج يمكن تمخيصيا عمى النحو الآتي
ا . تُعدّ الاستعارة والمجاز مف أبرز الركائز البلاغية حضورًا وتأثيرًا في شعر محمد ميدي الجواىري، إذ وظّفيما توظيفًا بنيويًا عضويً ٔ

 جعميما جزءًا أصيلًا مف نسيج القصيدة، لا عنصرًا إضافيًا أو زخرفيًا.
فالطباؽ يعكس التوترات الوجودية والصراعات الداخمية، بينما تؤدي الكناية  . تتوزع الأساليب البلاغية في شعره توزيعًا وظيفيًا دقيقًا؛ٕ

قامة مسافة جمالية مع الواقع، في حيف يسيـ الجناس في تعزيز الإيقاع الموسيقي لمنص.  وظيفة الإيحاء وا 
قضايا الوطف والمنفى، والحب، . تنسجـ الظواىر البلاغية في شعر الجواىري انسجامًا عميقًا مع موضوعاتو المركزية، ولا سيما ٖ

 والنقد السياسي والاجتماعي، بما يجعؿ الشكؿ البلاغي مندمجًا مع المضموف لا منفصلًا عنو.
. يمثّؿ الجواىري حمقة وصؿ متميزة بيف البلاغة العربية الكلاسيكية واتجاىات الشعر الحديث، مؤكّدًا أف الأصالة والتجديد يمكف أف ٗ

 شعرية واحدة دوف تعارض.يتكاملا داخؿ تجربة 
. تبرز الحاجة إلى دراسات أكثر تخصصًا تتناوؿ شعر الجواىري برمتو باستخداـ أدوات الأسموبية الحديثة، بيدؼ الكشؼ عف عمؽ ٘

 طاقتو التعبيرية واتساع أفقو الفني.
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