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، وتجسيد الواقع العراقيِّ المأزوم الذي تشكَّلَ  تتمحورُ مجموعةُ قصصِ )مدينةِ الأثل( حولَ تصويرِ القيرِ السياسيِّ والاجتماعيِّ
. يعكسُ القاص عبد عميّ ٖٕٓٓتحتَ وطأةِ الحروبِ المتعاقبة، بدءً من الحربِ العراقيّةِ ـ الإيرانيّةِ وصولًا إلى الاحتلالِ الأمريكيِّ عامَ 

لفوقيّة لممجتمعِ اليوسفي مرحمة تاريخيّة مثقمة بالعنفِ والييمنةِ والسُّمطةِ اللاإنسانيّة، وما خمَّفتْو من تصدّعات بنيويّة في البُنى التحتيّة وا
و يمنحُ المكانَ حضورًا دلاليِّا فاعلًا، محوِّلًا مدنَ الأثلِ العراقي. وعمى الرغمِ من اعتمادِه تقنيّاتٍ سرديّةً متداولةً في الدراساتِ النقديّةِ، فإنّ 

 إلى فضاءاتٍ رمزيّةٍ تكشف أعماق الشخصيّاتِ واستبصاراتِيا النفسيّةَ. وتتضافرُ التشكيلات السرديّة مع الحبكة القائمةِ عمى موضوعةِ 
رابُو وضياعُ الوطنِ، في أفقٍ سرديٍّ يطغى عميو الألمُ والسوداويّةُ الحربِ بوصفِيا تراجيديا إنسانيّةً تتناسَلُ عنيا معاناةُ الإنسانِ واغت

 وانطفاءُ الحياةِ.
  .مدينة الأثل، عبد عمي اليوسفي، ام الميدان : الكممات المفتاحية
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Abstract 

The collection of stories (Al-Athl City) focusses on depicting political and social oppression, and 

embodying the needed Iraqi reality, which was formed under the weight of successive wars, starting 

from the Iraqi-Iran war to the American occupation in 2003. Al-Qas Abdul Ali Al-Yousfi reflects a 

historical stage burdened with violence, hegemony and inhumane power, and the structural rifts left 

behind in the infrastructure and suprior of Iraqi society. Despite the adoption of narrative techniques 

circulating in critical studies, it gives the place an effective semantic presence, transforming the cities 

of the third into symbolic spaces that reveal the depths of the characters and their psychological 

insights. The narrative formations combine with the plot based on the theme of war as a humanitarian 

tragedy that is produced by human suffering, alienation and loss of the homeland, in a narrative 

horizon dominated by pain, blackness and the extinguishment of life.  

Keywords: Al-Athal City, Abd Ali Al-Yousifi, Umm Al-Maidan.  
 مدخل :

يُعدّ التشكيل السردي من الوسائل الفنية التي استثمرىا السارد المعاصر في بث المضامين الموضـوعية والفكريـة لمجتمعـات أنيكتيـا 
وحقيقة وتشكيل سردي ناجم عن واقع وتجربة إبداعية، من حيث ترتيب الأحداث، ووجية النظـر، وشـكل الحروب وويلاتيا، وفق متخيّل 

الحكايــة، والمغــة المســتخدمة، والــزمن، والشخصــيات، بتشــكيل فنــي لــم يخــرج عــن الأســاليب المألوفــة، رغــم محاولاتــو الكثيــرة إلــى "تجــاوز 
لى تشـكيل نسـق صـوري جديـد خـاص بـو، تتفاعـل داخمـو الـدوال  الصيغ المباشرة والمأثورة في إعادة تمثيمية الوقائع والمواقف والأفكار، وا 

 الصورية المعبّرة عن المضمون، في الإحالة إلى نسق منسجم مع الإدراك، والارتباط بمستوى خاص من الاستبطان الكامـل وراء الشـكل
، ذلك لأن السرد ىو "الشيء الممكن رؤيتو، ومظير القص المفظي"، الذي يتمظير بطبيعة المغـة بوصـفيا وسـاطة (٘ٔ، ٕٓٔٓ)جبيمو 

لنقل الحدث، الذي تنبثق إليو كل التقنيات المتعارف عمييـا فـي تشـكيل البنـاء العـام ليَيْكميـة السـرد القصصـي والروائـي، مـن زمـن ومكـان 
مدينــة الأثــل كميــا قضــية مركزيــة، لا مجــرد إجــراء كتــابي فضــلًا عــن العلاقــة المتينــة بــين  وشخصــيات. فجــاء تشــكيل البنــاء الفنــي فــي
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، وعنــاوين المجــاميع الســردية، والعنــاوين الداخميــة، وربطيــا فــي المــتن   (ٖٔٔ، ٜٗٛٔ)باشــلار، جماليــات المكــان  العنــاوين الخارجيــة
دام الضمائر المتعددة، التي ــ بالرغم عن تنوعيا ــ تظل الأنا السـاردة الأكثـر بـروزًا، بمـا يتناسـب مـع المكـان القصصي، متنوعًا في استخ

 .)العراق وحروبو المتوالية(، الذي انصيرت فيو ىموم ومعاناة الإنسان العراقي بأكممو
 

 أولًا: التشكيل المكاني 
اليوسفي القصصية؛ فيو العنصـر الحاضـن لكـل العناصـر السـردية الأخـرى، والفمـك الـذي يُعدّ المكان ركنًا سرديًا ميمًا في مجموعة 

تدور فيو الشخصية المحرّكة لكل الحوادث القصصية. فيو العنصر البارز من عناصر التشكيل البنائي لرواية مدينة الأثل؛ و العنصـر 
الشخصـية، ويكـون الـدور الأىـم فـي تكـوين ىويـة الكيـان الجمـاعي،  الأكثر فاعمية إذ يمعـب "دورًا ميمًـا فـي إبـراز الحـدث وتحديـد ملامـح

وفــي التعبيــر عــن المقومــات الثقافيــة، وقــد أثــّرت العوامــل البيئيــة فــي المفــاىيم الأخلاقيــة والجماليــة التــي تحــرّك الشــعوب فــي جميــع أنحــاء 
"،،وكما يشير الناقد ياسين النصير إلى أن "المكـان دون سـواه يثيـر إحساسًـا بالمواطنـة، (٘ٔٔ، ٜٗٛٔ)باشلار، جماليات المكان  العالم

حساسًا آخر بالزمن والمحمية، حتى لنحسبو الكيان الـذي لا يحـدث شـيء مـن دونـو؛ فقـد حمّمـو بعـض الـروائيين تـاريط بلادىـم ومطـامع  وا 
)الخميــل، روايــات مــا بعــد  كيانًــا نتممســو ونــراه، أو كيانًــا مبنيًــا فــي المخيمــةشخوصــيم، فكــان واقعًــا ورمــزًا لشــرائح وقطاعــات، مــدنًا وقــرى، 

، وعمـــى ضـــوء ذلـــك، يعنـــي المكـــان "تكـــوين التـــاريط الإنســـاني، وىـــو الارتبـــاط الجـــذري بفعـــل الكينونـــة، لأداء  (ٛ٘، ٖٕٕٓالكولونياليـــة 
الطقوس اليومية لمعيش والوجود، وفيم الحقائق الصغيرة، وبنـاء الـروح، والتركيبـات المعقـدة والخفيـة، وصـياغة المشـروع الإنسـاني ضـمن 

 ".(ٛٔٔ، ٜٗٛٔ)باشلار، جماليات المكان  كمية الحياة في صورة مكانية الأفعال المبيمة، وتنشئة المخيمة وىي تدمج
ويطلّ المكان في )مدينة الأثل(، القصة الأولـى التـي حممـت عنـوان مجموعـة القصـص كميـا، تمـك المدينـة الافتراضـية؛ مدينـة الحمـم 

أثـرًا لا يُمحـى فـي سـاكنو، كـأن يكـون مكـان الطفولـة الأولـى، أو مكـان الصـبا أو الشـباب؛ لـذا والحقيقة معًا. وممّا لا شك فيو أن لممكان 
تنوّعــت صــور تقــديم الأمكنــة فــي قصــص اليوســفي إلــى الحــد الــذي تجــاوزت فيــو الأبعــاد والحجــوم المعماريــة والجغرافيــة لممكــان، فجــاءت 

الحروب وما خمّفت من آثار "حفرتيا الذاكرة عمى ذاكرة من صـخر يـأبى معظم العناوين التي انطوى المكان تحت مظمّتيا تدور في فمك 
النســيان، وتــداعيات تركــت بصــمتيا عمــى الــنفس العراقيــة بكــل مــا فييــا مــن دلالات ســمبية، انطــوت تحــت دوائــر المــوت، والفقــر والعــوز، 

ونممس ذلك في قصص: )مدينة الأثـل، أم الميـدان، ،  (ٓٓٔ، ٕٚٔٓتممو السرد )الخميل، ما يح …والخوف واليمع، والاستلاب الطبقي
القطــار الثــاني، حــارس المدينــة الباســل، جولــة الســيد بــورخس، شــاحنة الأغنــام، عــش الطيــر(، فقــد جــاءت ىــذه الأمكنــة لتعبّــر عــن حقبــة 

اخـتلاف الأديـان والعـادات والتقاليـد الاجتماعيـة. فالمكـان زمنية مظممة من تـاريط العـراق، ضـاع فييـا الإنسـان فـي ممكـوت الواقـع، وسـط 
يُعمن عن ىويتو المتمثّمة بالحروب وويلاتيا، وانعكاسـيا عمـى المجتمـع العراقـي برمّتـو، ولا تظيـر الأمكنـة فـي قصـص المجموعـة إجمـالًا 

فـي ىامشـية طارئـة، وميمـا تباينـت المنطمقـات "إلّا بمظيرىا النقدي العام عن علاقة الفرد بمكانو المعيش، سـواء كانـت فـي حضـورىا أو 
. كمـا جـاء (ٓٓٔ، ٕٚٔٓ)الخميـل، مـا يحتممـو السـرد  الفمسفية والفنية حول بناء المكـان السـردي، فإنيـا لا تخـرج عـن فمـك ىـذه العلامـة"

ذي أعمــن القــاص بوســاطتو عــن انطــلاق الحــرب فــي تمــك المدينــة فــي القصــة الأولــى ذات البعــد الرمــزي، والعنصــر الاســتيلالي الأول الــ
)الأثل(، ليكون الراوي مشاركًا في رسم الأحداث ليذا الواقع المأساوي، بظـل تمـك الحـروب الموغمـة فـي نفسـية مجتمـع بأكممـو. ومـن تمـك 

قـودًا؛ صـار يمثـّل كـل شـيء مـن ىـذا، الصور قولو: "كان من الصعوبة فـرز الصـور فـي مخيمتـي عـن مصـير خـالي: مقتـولًا، مسـافرًا، مف
من خلال مرآتو العاكسة: الخوذة، التي جعمت النشوة برأسي، والأسطورة الأبيى في مخيمة والدتي، وىي تراه يأتي مرة أخـرى عمـى ىيئـة 

لحــرب طاحنــة، ومكانًــا مغمقًــا فــي الواقــع المــأزوم نقميــا فــالخوذة رمــزًا  ، (ٓٔٔ، ٕ٘ٔٓ)يوســف  صــقر يمــحّ مــن النافــذة، يمــتقط الخــوذة"
القــاص عبــر مــدن الأثــل، التــي تميّــزت بنــدرة محتواىــا ونوعيــة توجييــا الفنــي الحــديث لكاتبيــا، مــن مــزج الواقــع بالخيــال ضــمن منظومــة 

المعرفيـة، وعمـى التـزام الأدب بالغايـات إبداعية، تنحو النصوص فييا نحو الغرائبية واستثمار الفنتازيا، لكنيا تظل محافظـة عمـى دلالتيـا 
التي يريـد إيصـاليا إلـى المتمقـي، والمضـامين الموضـوعية والأخلاقيـة، ولا سـيما أن القـاص يتمتـّع بطاقـة تعبيريـة لا تسـمّم المعنـى مباشـرة 

بيـا إعـادة "إنتـاج الوقـائع  إلى القـارئ، بـل يتـوارى المعنـى خمـف سـتار شـفّاف لممتمقـي، نـاجم عـن خيـال وتجربـة إبداعيـة عميقـة، اسـتطاع
ع الحياتية والأحداث وفق متخيّل سردي، مانحًا المغة بعدىا الانزياحي ومستواىا الفني، ومتّبعًا آليات قـص مـا بعـد الحداثـة، كخـرق التتـاب

، كالوثــــائق واليوميــــات، وتعــــدد الأصــــوات ، مســــتخدمًا مــــا يصــــير بخصوصــــو الســــردي(ٓٔٔ، ٕ٘ٔٓ)يوســــف  الزمنــــي الكرونولــــوجي"
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)البوليفونية(، وتدخل السارد في الكشف عن آليات الكتابة، مثل )الميتاسرد(، وغيرىا من التقنيات الموظفة فـي بنـاء الـنص، الـذي يكـون 
ضــمير المــتكمم مــن القصــة فــي حــوار دائــم مــع المتمقــي، كمــا يبتــدئ حضــور المؤلــف فــي اختيــار العنــوان واعتمــاده موجّيًــا قرائيًــا، ليــرد ب

"ولدت بنا الشاحنات، وىي تزأر بجـدّ وعنـف شـارعًا محاطًـا بالأثـل، ارتفعـت فيـو الأشـجار عاليـة، كبيـرة،  :الأولى )مدينة الأثل(، إذ يقول
متفرعة، لتمقي بظلاليا عمى امتداد الشارع المفضي إلى المدينة، كأنو طريق عبدتو الأقدام. فيو أشجار الأثل ترتفع وتتسع، وكـأن ىنـاك 

، وكمــا فــي قولــو: (ٓٔٔ، ٜٕٓٓ)اليوســفي  ة وطويمــة، بامتــدادىا ظــلًا وأفقًــا عمــى الطريــق"مــن يغــذّي نســغيا لتصــبح ىكــذا جــذوعًا غميظــ
"أخذت الفرق تعمل، ويمكنك سماع طرق الآلات، وطرق الفؤوس والأوانـي، وصـدى الفرقعـات والصـير، وأزيـز )الكوسـترات(، الأصـوات 

ــا لممنطمقــات والموجّيــات النصــية التــي صــدر عنيــا الســارد، نجــد أن .(ٕٗٔ، ٜٕٓٓ)اليوســفي  دينــة"البشــرية المقيتــة تمــ  آذان الم ووفقً
"ذات مــرة، وأنــا  :الأمكنــة لا تبتعــد عــن المــألوف الصــوري والمغــوي الــذي يجسّــد الحــروب وويلاتيــا، والمتجميــة فــي مدينــة الأثــل، إذ يقــول

م متّجيًـا إلــى قسـم الصـيارة، أتــاني صـوت )يسـقط الأثــل(، فتفرّقـوا بسـرعة عجيبـة بــين طيـات الظممـة. كــان الظـلام يخـيّم عمــى أرتقـي العمـ
كنـت أسـمع صـدى التزامــات … المكـان، والصـوت يـرنّ بـأذني صــافيًا، ومـا إن دُرت رأسـي فـي المكـان حتــى نـزل عمـى رأسـي شـيء ثقيــل

جسد المكـان صـورة معاديـة لمـا تصـوّره أسـمحة  (ٓٗٔ، ٜٕٓٓ)اليوسفي  لم أقف بعد أبدًا"و … جسدي، وىو يتدحرج عمى بلاطات السمم
الحروب من دمار وخراب، غير أنو يخالف المألوف الصوري والمغوي بجعل تمك الأسمحة تطمق أصواتيا في رأس الذات الساردة، ولعل 

بعــاده مــن الواقــع وتشــظياتو الدلاليــة، ولعــل صــور المكــان المعــادي كانــت الأكثــر تنــاولًا فــي ىــذه ىــذا الصــوت صــوت افتراضــي أخــذ أ
المجموعة؛ لأن شغل السارد وانشغالو كان منصبِّا عمى تجسيد وتصوير قضـايا وىمـوم بمـده. ونممـس ذلـك فـي قولـو: "قمـت إنّيـا ستصـف 

رت الصواريط والقنابل المحمزنة، والمدوّرة، والمخروطية، والعنقودية، والمنشطِرة خالي شييدًا ىذه المرة، وأنا أسترجع تمك الميمة حيث انيم
بر، ودبابيس، ومسامير، وحجر، وحصى عمى المعسكرات" ثم يسترسـل فـي الوصـف التصـويري  (٘ٗٔ، ٜٕٓٓ)اليوسفي  إلى موس، وا 

حصــاء مقتنياتيــا، إذ يقــول: "اىتمــام والــدتي بــالخوذة يثيــر فــي والــدي إزاء متعمقــات الحــروب كميــا، التــي حــرص ال ســارد عمــى رصــدىا وا 
 .(ٓ٘ٔ، ٜٕٓٓ)اليوسفي  الضحك والسخرية، وىو يراىا تزيل عنيا الغبار وتعيدىا إلى محميا فوق المسمار

مـا صـوّره السـارد برؤيـة تتجـاوز رؤيـة الشخصـية نفسـيا، وىـو يعمـن ذلـك كأنـو ومن الصـور السـردية البـارزة فـي تجسـيد تمـك الأمكنـة 
مشــارك فــي الحــدث الــذي يجسّــده، وكأنــو المــؤرخ الحقيقــي لتمــثلات تمــك الســيرة الذاتيــة، إذ يقــول: "يمــحّ عمــي ىــاجس أن أكــون المــؤرخ 

والــدتي قــد جمعــت عــددًا مــن الخــوذ الخضــر والســود الحقيقــي ليــذه الخــوذة، التــي ربمــا لــم تــأت عمــى ذاكرتــو إن كــان حيِّــا، لاســيما أن 
 والرماديـــة مـــن الســـوق الشـــعبي، الـــذي يمتمـــر بـــالتجييزات العســـكرية، والرمـــان اليـــدوي، والعبـــارات الناريـــة الكبيـــرة وىـــي تتســـوّق الخضـــار

رمـزًا لحـرب طاحنـة، ومكانًـا مغمقًـا لواقـع مـأزوم غـارق بماسـي الحيـاة "، لقـد جـاءت الخـوذة بكـل ألوانيـا القاتمـة  (٘٘ٔ، ٜٕٓٓ)اليوسـفي 
فيو. ولم يخرج اليوسفي عن المكان المعادي وتحولاتو الإنسانية والعمرانيـة، فظـل المكـان يحـوم فـي فمـك الحـروب ومعانـاة الإنسـان فييـا، 

غير أننا لا نرغب في تكرار الشروحات؛ لما يـؤدي إليـو  )أم الميدان(.  وعمى ىذا المنوال جرى توظيف مدينة الأثل كميا، كما في قصة
 ذلك من إسياب وترىل وممل ورتابة عند القارئ، لذا نكتفي بيذا القدر من النصوص.

 

 ثانياً: الزمن وتشكيلاته السردية في قصص )مدينة الأثل(
بــدءً مــن العتبــات الأولــى لعنــوان )مدينــة الأثــل(، التــي تضــعنا مجموعتيــا فــي حقــب متباينــة مــن تــاريط العــراق، رصــدت النصــوص 
ـــة، وانتشـــار  ـــائع التـــاريط، وبســـرد مـــوازٍ لتعميـــق الدلالـــة التاريخي ـــة باستحضـــار وق "يوميـــات العنـــف والقيـــر السياســـي والاجتمـــاعي، متمثّم

، فــالوجود برمّتــو يتمركــز عمــى  (ٚٛ، ٖٕٕٓ)الخميــل، روايــات مــا بعــد الكولونياليــة مختمــف مصــادره" واســتفحال العنــف بكــل أشــكالو وب
" ، ولا سـيما  (ٖٔٔ، ٕٜٛٔ)باشـلار، جدليـة الـزمن  الزمن، وكما يقول الناقد الفرنسي غاستون باشلار: "إن الزمان حـي، والحيـاة زمنيـة

. ويؤكـد الناقـد جيـرار جنيـت ذلـك بقولـو: "يمكننـي جيـدًا أن أروي (ٕ٘ٔ، ٜٗٛٔ)قاسـم  أن القص "أكثر الأنـواع الأدبيـة التصـاقًا بـالزمن"
عيا في الزمن بالقياس إلـى فعمـي السـردي، مـا وىذا في حين يستحيل عمي تقريبًا ألا أموق… قصة دون أن أعين المكان الذي تحدث فيو

. وقـد اتجيـت مدينـة الأثـل، كمـا اتجيـت (ٜٜٚٔ)جينيـت،  دمت عمي أن أروييا بالضرورة في الزمن الحاضر أو الماضي أو المستقبل"
ومـا بعـدىا(، وأثـر  ٖٕٓٓالعراقي بعد التحوّل البنيوي لفترة )قصص وروايات كثيرة من أدب المرحمة الراىنة، إلى مقاربة ما أفرزه الواقع 

ولـم يخـرج  .الاغتراب الطائفي والسياسي في البنية الاجتماعية، كما سعت إلى فك الارتباط بـين منظومـة اجتماعيـة سـابقة وأخـرى لاحقـة
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اث الماضـية، ومـا فييـا مـن مفارقـات زمنيـة، السارد عن التقنيات الزمنية المعيودة في النص القصصي، من الاسترجاع واسـتدعاء الأحـد
قائمة عمى دراسة ترتيب زمـن الحكايـة مقارنـة بنظـام ترتيـب السـرد لأحـداث أو المقـاطع الزمنيـة نفسـيا فـي القصـة، مـن حـدث فـي الوقـت 

حدثت قبل المحظة الراىنة،  نفسو. ولعل زمن الاسترجاع ىو الأكثر حضورًا في مدينة الأثل، ولا سيما أنو "مفارقة زمنية لواقعة أو وقائع
. وىـو الرجـوع "(ٕٙٔ، ٜٗٛٔ)قاسـم  أو المحظة التي يتوقف فييا القـص الزمنـي لمسـاق مـن الأحـداث، ليـدع المجـال لعمميـة الاسـترجاع

قعة في حاضـر السـرد، ليعـود إلـى الماضـي، مسـترجعًا بالذاكرة إلى الوراء البعيد أو القريب، حيث يتوقف الراوي عن متابعة الأحداث الوا
، مــن غيــر ارتبــاط مباشــر بالحكايــة الأولــى (ٙٛٔ، ٕ٘ٔٓ)يوســف  ذكريــات الأحــداث والشخصــيات الواقعــة قبــل بدايــة الروايــة أو بعــدىا

ثـم يعـود بعـدىا إلــى الحكايـة الأولـى، وقـد يتجاوزىـا فـي المــدى التـي سـردىا السـارد؛ إذ تنطمـق مـن زمـن مــاضٍ بترتيـب وتنظـيم خاصـين، 
ومــن الأمثمـة عمــى ذلــك مـا نجــده فـي قصــة )أم الميــدان(، التـي رويــت عمـى لســان المــرأة العجـوز، لاســترجاع أحـداث وقعــت فــي  .الزمنـي

ىذا اليوم الأخير مـن إجازتـو، وأنـو لا "إن  :الماضي القريب ليا، عن الحروب وويلاتيا، وما حدث لابنيا، حين تستذكر كلامو، إذ تقول
وقال: وقـد شـاب قمبـي مـن الحـرب والأشـباح، )أمّـاه(، ودفـن أنفـو فـي صـدري: )أتمنـى أن أعـود طفـلًا أتظمـّل … ينوي الالتحاق ىذه المرة

 بصدرك الدافر(. قمت لو: نخرتو السكائر والمصائب. ثم انتبو، لا تكن عنيدًا مثل أخيك الميدان.
 ن؟قمت: الميدا-
كــان بطــلًا ومخنّثــًا فــي آن واحــد، وســاقطًا ومتســوّلًا، لكنــو لــم يحــتفظ بــذاكرة كبيــرة. وروت لــي مشاكســاتو وىــو طفــل رضــيع، وكيــف –

يعض أثداءىا، ثم قالت: تعال يا ولدي، إنك متعب، وضعت رأسي عمى فخذىا الطري، وعبق بأنفي رائحـة المسـك، والبخـور، والقرنفـل، 
قدّاح. كانت تنبعث من ثوبيا بيا أنواع الـروائح، التـي مـا إن تنيمـر فـي أنفـي حتـى تختفـي، وىـي تسـرد لـي حكايـة والييل، والبيارات، وال

"، لقـد ورد معنـى الاسـترجاع فـي قصـص كثيـرة مـن المجموعـة، منيـا قصـة )الخـوذة(، واسـتذكار  (ٚ٘ٔ، ٜٕٓٓ)اليوسفي  ابنيا الميدان
الإيرانيــة، والمــوت المجــاني، والضــحايا التــي قــدمت مــن دون ثمــن. فمــا الخــوذة إلا أثــر التصــق بتمــك -فــي ظــل الحــرب العراقيــة الطفولــة

الحــروب، وزمــن ضــياع شــباب الســارد ـ البطــل، مــن خــلال بطــل قصــتو، عبــر تقنيــة الاســترجاع، إذ يقــول: "الخــوذة الخضــراء، المغطــاة 
الت معمقة منذ زمن لا يمكـن تحديـده عمـى وجـو اليقـين، قريبـة مـن المغسـمة، تقابميـا فـي المـدخل بشبكة من خيوط القنب، ىي نفسيا ما ز 

" ، ويتــابع الســارد، عبــر ىــذه التقنيــة، اســتذكار صــورة الحــرب والمــوت، ومنيــا استشــياد  (ٓٙٔ، ٜٕٓٓ)اليوســفي  صــورة خــالي نفســيا
 ي رحل إلى الأتون الممتيب"أخي الذ :الأخ، إذ يقول

 قالت: يا رباه! إنو يشبيك، اليدوء، تقاطع الوجو، العيون النرجسية الواسعة.-
 :ولما رأتني صامتًا، أردفت

 .إنو يشبيك كثيرًا–
 :إنو أخي. ثم أردفت :قمت-
 سأجده ذات يوم.–
 أين ىو الآن؟–
 . (ٓٙٔ، ٜٕٓٓ)اليوسفي استشيد!" –

لقـد جسّـد السـارد بأسـموب الحـوار المباشـر، الـذي يمثـّل المغـة المعترضـة التـي تقـع وسـطا بـين المناجـاة والمغـة السـردية، وىـو الوسـيمة 
الأكثر تأثيرا في تحقيق وتوصيل غاية الأدب الموضوعية والجمالية معا، ليستذكر وينقل لنا صورة حزن مأساوية تتمثّل باستشياد الأخ، 

 .مجسّدا الملامح الفكرية لمشخصية، ومحدّدا علاقتيا بالزمن الاسترجاعي
تناغم خيالي موسيقى ىادئة، وذكريات تبـدو مترسّـخة فـي " :ونجد الاسترجاع يظير جميّا في قصة )حارس المدينة الباسل(، إذ يقول

ر شجن الآخرين أو تيتز مشاعرىم؛ ربما كل واحـد مـن أعماقي، بالرغم من أنيا ليست بالذكريات الكبيرة التي إن جرى الحديث عنيا تثي
، ٜٕٓٓ)اليوســفي  الــذين التقيــتيم قــد حصــمت لــو مثــل ىــذه الــذكريات، غيــر أنيــم لــم يعبــأوا بيــا، بــل مضــوا فــي اكتشــاف ذكريــات أخــرى

م(، بسـرد ذاتـي ومونولـوجي، إذ يقـدّم "المحتـوى النفسـي والعمميـات ، فيسـترجع السـارد فـي ذاكرتـو خمـود الراحـل الكبيـر )جـواد سـمي" (ٕٚٔ
ـــواعي ـــو  النفســـية فـــي المســـتويات المختمفـــة للانضـــباط ال ـــز الشخصـــية فـــي كـــلام  (ٖٛ، ٕٓٔٓ)جبيم ـــوعي دون أن تجيّ ـــديم ال " ، أي تق
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لمكـلام. وقـد شـاع ىـذا الـنمط مـن الحـوار فـي الروايـة الجديـدة، التـي أفـادت مـن محفوظ، ودون التزام صارم بالترتيب النحوي أو المنطقي 
 .عمم النفس وتمكّنت من فيم الأبعاد النفسية والعُقد التي تواجو الإنسان المعاصر

 "لا أنكـر أن ذاكرتـي :وكما نجد الاسترجاع حاضرا في قصة )رصاصة ىمنغواي(، إذ يقول عمى لسان البطل، وىو يستنكر صـديقو
ا تمتمر بالتماثيل الكثيـرة التـي تنتشـر فـي المدينـة والمـدن الأخـرى، وصـور الفرسـان، والأمـراء، والممـوك، والشـعراء، والمفكّـرين الكبـار، ومـ

ــانين والنحّــاتين، غيــر أن ىــذا الجنــدي راح يعمــو فــي مخيّمتــي، ورحــت أدوّن فــي مــذكّراتي أن ليــذا الجنــدي مجــدا  قصّــرت بــو عبقريــة الفنّ
،  (ٜ٘، ٕٕٕٓ)حسن  لو ماض عريق من الانتصارات الباىرة، وأن جنرالات المدينة والقادة الذين قادوا الحروب من بعده..."عظيما، و 

رواح لقد جـاءت تقنيـة الاسـترجاع باسـتذكار السـارد لصـديقو فـي معركـة )أمّ الرصـاص(، وىـي إحـدى الجبيـات التـي قـُدّمت مـن أجميـا الأ
في الحرب العراقية ـ الإيرانية. ويظل الاسترجاع في بنية الزمن يـدور فـي ىـذا الفمـك فـي معظـم قصـص اليوسـفي، بوصـفو أداة لاسـتعادة 

 .الذاكرة الفردية والجمعية، وربط الماضي بالحاضر السردي
ل مــن دون ىــذين العنصــرين الــزمنيين. وقــد أمــا الاســتباق فيــأتي مكمّــلا لمــا قبمــو مــن الــزمن الاســترجاعي؛ فالعمــل الســردي لا يكتمــ

وني، أغنتنا الدراسات الأكاديمية والنقدية عن تعريفيما وبيان مدياتيما وأىميتيما في البنية السردية؛ لذا سنكتفي بتعريف الناقد لطيف زيت
، ممـا يـؤدي (ٜٓ، ٕٕٓٓ)زيتـوني الذي يراه "مخالفة لسير زمن السرد تقوم عمى تجاوز حاضر الحكاية وذكر حدث لـم يحـن وقتـو بعـد" 

ونجــد فــي القصــص الاســتباق الخــارجي، وىــو "الــذي لا يتجــاوز خاتمــة الحكايــة، ولا يخــرج عــن إطارىــا .إلــى ســرد الأحــداث قبــل وقوعيــا
" إذ يميّد السارد لأحداث السـرد، ويتـدرّج ىـذا النـوع مـن الاسـتباق حتـى ينتيـي بالحـدث الأسـاس فـي القصـة  (ٕٛ، ٜٗٛٔ)قاسم  الزمني

أو الرواية. ويتجمّى ذلك في قصة )حارس المدينة الباسـل(، إذ يقـول: "تصـوّرت مـن الوىمـة الأولـى أنـو أبمـو، وأن ضـحكتو لا تعـدو غيـر 
دائيـة، وكثيـرا مـا تشـبو ضـحكات الأطفـال ونحـن نـداعبيم. وبـدا لـي كأنـو طفـل يرتـدي البـزّة ضحكة يائسة مقيورة، لا تنمّ عن سوى أنيـا ب

ولكـن بمراحـل أخـرى. أدركـت لاحقـا سـرّ وقوفـو ىنـاك، حتـى … العسكرية وىو يقف بطولو القصـير؛ إذ كانـت ىيئتـو تشـبو ىيئـة الأطفـال
، يوضّـح  "(ٜٗ، ٜٕٓٓ)اليوسـفي اسـتو الأبديـة فـي ىـذه الحاسّـة إني تعجّبت من تمك الرؤيا لمضابط الذي أوعز إليو أن تكون نقطـة حر 

ىذا النص كشف الحدث عبـر تقنيـة الاسـتباق، والتعـرّف عمـى كـوامن الشخصـية تـدريجيا؛ إذ يسـبق تصـوّر السـارد والمتمقـّي بـأن الجنـدي 
قّع لاحقا بانكشـافو شخصـية قياديـة توكـل إلييـا الميمـات الصـعبة. وبيـذا يشـتغل )أبمو يائس( يشبو ضحكات الأطفال، ثم ينكسر ىذا التو 

 .الاستباق عمى إرباك أفق التوقّع، وتأجيل الكشف الدلالي، بما يسيم في تعميق البنية النفسية لمشخصية
يمـحّ عمـيّ أن أكـون "لسـارد: ومن النصوص القصصـية الأخـرى التـي تتجمـّى فييـا تقنيـة الاسـتباق الـداخمي قصـة )الخـوذة(، إذ يقـول ا

المؤرّخ الحقيقي ليذه الخوذة، التي ربما لم تأت عمى ذاكرتو إن كان حيّا، ولا سيما أن والدتي قد جمعت عددا كبيرا مـن الخـوذ الخضـراء 
يـــرة، وىـــي تتســـوّق والســـوداء والرماديـــة مـــن الســـوق الشـــعبي الـــذي يمتمـــر بـــالتجييزات العســـكرية، والرمـــان اليـــدوي، والعبـــارات الناريـــة الكب

يبـين السـارد ىنـا اليـاجس الميـيمن عميـو، والمتمثـّل برغبتـو فـي أن يكـون )المـؤرّخ الحقيقـي( لمخـوذة،  " (ٜٛ، ٜٕٓٓ)اليوسـفي  لمخضـار
تمــك التــي جمعتيــا والدتــو بكــل ألوانيــا؛ غيــر أن الخــوذة لا تستحضــر بوصــفيا شــيئا ماديــا فحســب، بــل تتحــوّل إلــى رمــز لمصــير شــعب 

"كـان مـن الصـعوبة  :ويتجسّد ىذا المصير في قولـو .الوقت نفسو بأمل لا ينضببأكممو، محمّمة بكل ألوان المعاناة وماسي الحياة، وفي 
فرز الصور في مخيّمتي عن مصير خالي: مقتولا، مسـافرا، مفقـودا. صـار يمثـّل كـل شـيء ميـم مـن خـلال مرآتـو العاكسـة؛ الخـوذة التـي 

ة أخرى عمى ىيئة صقر يمحّ من النافذة، يمـتقط الخـوذة، جعمت النشوة في رأسي، والأسطورة الأبيى في مخيّمة والدتي، وىي تراه يأتي مر 
"، ىنــا لا يصــف الســارد حــدثاً وقــع فعــلًا، بــل رؤيــة متخيمــة  (ٜٓٔ، ٜٕٓٓ)اليوســفي  ثــم يعمــو صــاعدا إلــى عمــق الســماء فــوق الغيــوم

عـد اسـتباقاً، لأنـو يسـتبق عـودة الخـال ويمنحـو شـكلًا متعاليـاً بتشـبييو بالصـقر مستقبمية تقوم بيا الأم تتجـاوز الواقـع إلـى الأسـطورة وىـذا يُ 
ولا بــد مــن الإشــارة ىنــا إلــى أن قصــص مدينــة الأثــل لــم تنــأ، فــي توظيفيــا لتقنيــة  ويصــنع لــو مصــيراً رمزيــاً عبــر الصــعود إلــى الســماء.

لــذلك اكتفينـا بيــذا القـدر مــن الشـرح، تجنّبــا لقسـياب الــذي قــد الاسـتباق الزمنــي، عـن المــألوف والمتـداول فــي الدراسـات النقديــة السـردية؛ 
 يفضي إلى الرتابة والممل لدى المتمقّي.
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 ثالثاً: الشخصية وتشكيلاتها السردية في مدينة الأثل
تجسـيد الحـدث،  تعدّ الشخصية العمود الفقري الذي تستند إليو الأعمال الأدبية والفاعمية السردية برمّتيا، بوصفيا العنصر الأىم فـي

ونقــل المضــامين والــرؤى التــي يســعى الســارد إلــى إيصــاليا. فيــي تــؤدي دورا رئيســا ومحوريــا فــي بنــاء الســرد، وتســيم فــي توجيــو مســاره 
ــة التــي  .وتناميــو، بوصــفيا عنصــرا مــؤثرا فــي تســيير أحــداث العمــل الســردي وتتجمّــى فاعميــة الشخصــية مــن خــلال شــبكة العلاقــات الحيّ

يات الأخـــرى، وعبـــر تفاعميـــا مـــع المكـــان والـــزمن والحـــدث؛ إذ يســـتطيع الكاتـــب، مـــن خلاليـــا، أن يمســـك بزمـــام عممـــو تربطيـــا بالشخصـــ
فالشخصية ىي "جممة من الصفات الجسدية والنفسية، الموروثة أو المكتسبة، وما يرتبط بيا من عادات وتقاليد وقيم وعواطـف متفاعمـة، 

ولا يكتمـل دور الشخصـية السـردي إلا مـن خـلال   (ٕ٘ٔ، ٕٗٔٓ)ألبـرت  لحياة الاجتماعيـة"كما يراىا الآخرون من خلال التعامل في ا
وقــد اعتنــى اليوســفي بتقــديم  .تفاعميــا وانــدماجيا مــع بقيــة الشخصــيات، ســواء فــي الواقــع الحقيقــي أو فــي الواقــع المتخيّــل داخــل الــنص

ــرة عــن أيديولوجيتــو ورؤيتــو لمواقــع، ضــمن حــدود الطبيعــة ومنطقيــا فــي ظــل الواقــع المعــاش. شخصــياتو عنايــة واضــحة، إذ جــا ءت معبّ
فالشخصــية عنــده ليســت مجــرد أداة حكائيــة، بــل ىــي موضــوع القضــية الســردية برمّتيــا، دالا ومــدلولا، موظّفــا شخصــيات تمظيــرت فييــا 

، والانحلال الاجتماعي، والوضع السياسي القمـق، والاضـطراب الفكـري سمات ما بعد الحداثة، في الكشف عن الواقع المأزوم وتناقضاتو
 .والأيديولوجي

وقــد اســتند الكاتــب فــي بنــاء شخصــياتو إلــى المخــزون الثقــافي والتــاريخي والأدبــي الــذي يحممــو الســارد، ومــا يمتمكــو مــن ثقافــة وخبــرة 
الأكثر حضورا وىيمنة في تشـكيل ىـذه الشخصـيات؛ إذ كـان لـو حياتية، وىو ما نممسو بوضوح في النتاج الأدبي، ويعد الحدث العنصر 

 الأثر الأكبر في وعييا وتكوينيا، وفي إبراز أبعادىا السموكية، وردود أفعاليا، ونوازعيا الوجدانيـة. وتوزّعـت شخصـيات مدينـة الأثـل إلـى
ثقافية، واليواجس، والطبائع البشرية، التي لا حدود أنماط متعددة، تنوّعت بحسب تعدد الأىواء والمذاىب والأيديولوجيات، والمرجعيات ال

لاختلافيا وتنوّعيا السردي، وأن يطوّر الحدث من نقطة البداية وصـولا إلـى لحظـات التنـوير أو الانكشـاف الـدلالي، محققـا بـذلك تماسـك 
)الشخصــية الرئيســية  :مطــين أساســيينإلــى ن –فــي مجمميــا  –البنيــة الســردية ووحــدتيا العضــوية. وقــد تبــيّن لنــا أن ىــذه الأنمــاط تنقســم 

 والشخصية الثانوية(.
تتجمّى )الشخصية الرئيسية( في معظم القصص الواردة في المجموعة، بكونيا الشخصية المحورية التي يقع عمى عاتقيا عبء بناء 

قيـة الشخصـيات، إذ تشـكّل بـؤرة السـرد الحدث الرئيسي وتنميتو، اعتمادا عمى صفاتيا النفسية والفكرية، وعمى علاقتيا بالمكان والزمن وب
كــان يطمــق عمــى مثــل ىــذه الشخصــية الشخصــيةَ  ومحــوره الأســاس، ومنيــا تتفــرّع الــدلالات والــرؤى التــي يســعى الــنص إلــى ترســيخيا.

ي، الرئيســية، ثــم تــأتي الشخصــية الثانويــة، وىــي التــي "تمعــب دورا ميمــا فــي توضــيح القصــة؛ إذ تقــود القــارئ فــي مجاىــل العمــل القصصــ
" ،  ونجـــد أن ىـــذين النمطـــين مـــن (ٜ٘، ٜٗٛٔ)قاســـم  وتوجّـــو الحبكـــة والأحـــداث، بمـــا يمقـــي ضـــوءا كاشـــفا عمـــى الشخصـــيات الرئيســـية

أبعادىمــا الشــكمية أم الشخصــيات يتمازجــان فــي البنــاء الســردي، تبعــا لانتمائيمــا إلــى الحــدث والواقــع الــذي انبثقــا منــو وجسّــداه، ســواء فــي 
 .النفسية

ومن الشخصيات الرئيسية ما نجده في قصة )أم الميدان(، حيث تتجسّد شخصية الشاعر الذي يبحث عنيا في المكان الذي أسـطره 
رجـل ذي السارد، ولا يزال محفورا في الـذاكرة؛ فـأم الميـدان ىـي، فـي حقيقتيـا الرمزيـة، سـاحة الميـدان نفسـيا، التـي جسّـدىا القـاص بييئـة 

ملامح خاصة، إذ يقول: "ىذا الرجل الذي تمثّمتو واقفا أمامي، يحمـل إرث المدينـة؛ رجـل طويـل، سـمين، ذو كـرش، يرتـدي بنطـالا مموّثـا 
بالوحـل، ومعطفـا صـوفيا ذا لـون رصاصـي، تفـوح منـو روائـح متنـاثرة مثـل البـول، وبقايـا عطـر الييـل، والخمـر، ودىـون الكبـة، والبيـارات 

 ."(ٙٚٔ، ٜٕٓٓ)اليوسفي  أسواق )بغداد( القديمة، عندما كانت خيول التتار والعثمانيين والفرس تدك أرض الساحة والتوابل من
ويسترســل الســارد فــي تقــديم ىــذه الشخصــية، متابعــا الســرد عبــر تــداخل المســتويات الموضــوعية والذاتيــة معــا، مــن خــلال استحضــار 

شخاص وأمكنة حقيقية، مثل: )باجة الحاني(، و)كبة أبو فتاّح البغدادي(، و)عمارة الدامرجي( التي لم يكتمـل بناؤىـا حتـى ىـذه مشاىد لأ
المحظة، بما يمنح النص بعدا توثيقيا ورمزيا، ويعزّز ارتباط الشخصية بالمكان بوصفو ذاكرة حيّة وكيانـا سـرديا فـاعلا حيـث يـؤجر غرفـة 

اجات المدينة مثل: ديـك الجـن، وشـريف حـداد، وليـالي بغـداد، والزقـورة؛ إذ يبحـث عـن صـديقو الشـاعر فـي مقيـى ىناك، لتسكعاتو في ح
 .الزىاوي، أو السيدة )ثومة(، إذ كان قد كبّر صورة ليا وأىداىا إلى صاحب المقيى )حسن عجمي(، حيث تجد صورتيا عمى الجدار
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يسة، الذي يصف عمى لسان حال المدينة كيف وصـمت بيـا الحـال. وقـد أبـدع وفي قصة )مدينة الأثل( نجد الجندي، الشخصية الرئ
اليوســفي فــي إبــراز الجانــب النفســي لشخصــياتو، إذ رســم معاناتيــا الداخميــة، وأفصــح عمّــا تشــعر بــو الشخصــية الرئيســة؛ ففــي قصــة )أم 

 . الميدان( نمحظ بكاء المرأة بحرقة عندما تستنكر ابنيا الشييد أمام الشاعر
صة )إلى حارس المدينة الباسل(، تمك القصة التي اسـترجع فييـا السـارد الـذكريات، تبـرز لوحـة الجنـدي المجيولـة التـي نحتيـا وفي ق

الإيرانيــة. واتخــذ مـن الحــوار وسـيمة لبيــان منزلــة –الفنـان )جــواد سـميم(، لتكــون قناعــا بـثّ فيــو أفكـاره لتجســيد بعــض صـور الحــرب العراقيـة
"، ثـم أردف: "سـنمتقي الحوريـات، ىنـاك (ٗٙٔ، ٜٕٓٓ)اليوسـفي  ي الذاكرة والواقع. قال: "سـنذىب إلـى النيـرالشييد، الغائب الحاضر ف

ثـم أردف: "فمنـنيض وعنـدما اسـتدرت،  " (ٛٙٔ، ٜٕٓٓ)اليوسـفي  سيحدثنا عن عـذابات الوحـدة وكابـة البحـر الـذي بـدأت مياىـو تنحسـر
 ارتطمــت قــدمي بالعارضــة الكونكريتيــة، وشــعرت بــألم شــديد، اســتيقظت عمــى أثــره وأنــا أرى الجنــدي فــي غرفتــي، بتمــك الابتســامة الأبديــة

عــــت بــــين شخصــــيات إنســــانية، وتاريخيــــة، "لقــــد تنوّعــــت الشخصــــيات الرئيســــة فــــي مجموعــــة القصــــص، وتوزّ  (ٖٚٔ، ٜٕٓٓ)اليوســــفي 
وأســطورية، وحيوانيــة، حممــت أبعــادا رمزيــة لثيمــة الحــدث الأســاس المــراد إيصــاليا؛ مثــل قصــة )كمــب المزرعــة( و)حكــايتي إلــى الجميمــة 

د بابا واسعا لمتفكيـر شيرزاد(، ليبرز حضورىا الذي لم يفارق دلالتي الذكاء والحياة، وغمب الرجال بجماليا وفطنتيا. وبذلك فتح لنا السار 
بيـر في شخصياتو الرمزية، بوصفيا قيمة رمزية أكثر مما يُفكَّر فييـا باعتبارىـا قيمـة واقعيـة؛ لـذا أرادىـا أن تكـون مطيّـة لنقـل فكـرة أو لمتع

 .عن رمز معيّن
شـيريار لتقريـب صـورة  وقد حممت شخصية شيرزاد دلالة ميتاسردية عبر رمزىا الممتد في تاريخيا كمو، كما جاء استدعاء شخصـية

الشخصية المركزية إلى المتمقي، متخذا من الإطار النفسي وشاحا لموضوعيا، ومن جماليا وسيمة لبث أفكاره. وبيذا صوّر القاص تمـك 
يـا معـا. الحياة تصويرا صادقا تمميو العاطفة ويجمّمو العقل، إذ لا سـبيل إلـى ىـذا التصـوير الصـادق مـا لـم تشـترك المـرأة فيـو بوجييـا وبال

ويشرك القاص الجانب النفسي في إتمام بناء الشخصية الرئيسة، وفـي تحديـد علاقتيـا مـع الشخصـيات الأخـرى المكمّمـة لوجودىـا، ونجـد 
لًا بين طرفين، إنما تمكينًا لممتمقّي من الكشف عن دواخل الشخصـيات  تجسيدَ ىذا الحوار باستدعاءِ )شيرزاد(، الذي لم يكن كلامًا مسجَّ

 :الرتابة عن العمل السرديودفع 
 .مرحبًا بك –"
 :عدَّلت فستانيا بخيلاء، ثم قالت –
 .شكرًا –
 .آسف لقزعاج –
 .أنا سعيدة بدعوتك –
 .اطمبْ ما شئت، لا أريد شيئًا غير حكاية –
 !…ولكن –
 ؟…ماذا؟! الذي في –
 !وشيريار؟ –
 .العمل –
 …لا تجعلْ ذلك –
  " (ٖٚٔ، ٜٕٓٓ)اليوسفي  ؟…ىل –

ة. لقد اىتمَّ اليوسفي بشخصيات مدينتو الأثمية، واختارىا بدقّةٍ لتناسب الحدث وتُجسِّده بكل أبعاده الاجتماعية والسياسية والسـيكولوجي
ثانويـة، والتـي تمعـب دورًا ميمِّـا فـي توضـيح ولا يمكن أن تكون الشخصيةُ المركزية )الرئيسة( فاعمةً من دون وجـودِ ومسـاندةِ الشخصـية ال

ــو الحبكــةَ والأحــداث، إذ تُمقــي ضــوءً كاشــفًا عمــى الشخصــيات الرئيســة  القصــة؛ فيــي تقــود القــارئ فــي مجاىــل العمــل القصصــي، وتوجِّ
فلا تقوم الشخصيةُ الرئيسة بدورىا الأساس إلّا بمساندة الشخصية الثانوية، ممّا يؤدّي إلى تفاعل الأحداث واسـتمرارىا،  (ٕٗٔٓ)ألبرت، 

ولا سـيما فــي ىــذه المجموعــة القصصــية موضــوعةِ الدراســة؛ إذ نجــد تكــاملًا فــي الأدوار وفاعميــةً فــي إنتــاج المعنــى ولا نريــدُ التفصــيلَ فــي 
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والممــل فــي التنــاول، لكنّنــا سنعرضُــيا وفــق مــا جــاءتْ فــي القصــص. ففــي قصــة )القطــار الثــاني( نجــد أن الشخصــيةَ شــرحيا دفعًــا لمرتابــة 
 .الثانويةَ ىي صديقة الشييد، التي تُخبرىم باستشياده عند عودتيا وحدىا إلى أىمو

ين يتحرّكـون بطريقـةٍ غيـر طبيعيـة، وكـذلك ونجد في قصة )مدينة الأثل( أن الشخصية الثانوية تتجسّـد فـي الرجـالِ طـوالِ القامـة، الـذ
المحــاكم كبيــر الســنّ ذو الاعوجــاج فــي فمــو، وىــو ينــادي بأســمائيم لتقســيم العمــل بيــنيم؛ فجــاء دورىــم معاضِــدًا ومســانِدًا لســير أحــداث 

حُفِــر فــي ذاكــرة البطــل كمــا تطــلّ عمينــا الشخصــيةُ الثانويــة فــي قصــة )أمّ الميــدان(، متمثّمــةً فــي شخصــية الميــدان ذاتــو، الــذي  .القصــة
ونجد في قصة )حارس المدينة الباسل( شخصيةَ الشييد المتجدّدة في الصور المعمّقة في ساحة الحرية، وفـي قصـة )رصاصـة  .ومخيمتو

ىمنغواي( تمثّمت الشخصـيةُ الثانويـة فـي الحـوار مـع الـداعر؛ لبيـان الحاضـر المـأزوم والماضـي المزدىـر، والكشـف عـن أزمـة الـذات فـي 
فكانـت تمـك الشخصـيات  .واقعٍ أنيكتـو الحـروبُ والصـراعاتُ الداخميـة، وتشـظّي القـيم والمبـادئ، وانحسـار المنظومـة القيميـة لقنسـان ظلّ 

سـفي انعكاسًا لمواقع العراقي المتشتّت بين تاريطٍ مشرقٍ بالفنّ وأسـاطير الجمـال، وحاضـرٍ مـأزومٍ بكـلّ جوانـب الحيـاة فيـو. وحسـبُنا أن اليو 
 ىذه المجموعة، فكان بحقّ فنانًا رسم بالكممات بوحَ الواقع. أبدع في

وعميو، يمكن القول إن عبد عميّ اليوسفي استطاع، من خلال التشكيل السردي في )مدينة الأثل(، أن يؤسِّس خطابا قصصيا يـزاوج 
بنــاء فنــي كثيــف، ينفــتح عمــى التأويــل، ويُشــرك  بــين الجماليــة والالتــزام، ويعيــد مســاءلة الواقــع العراقــي لا عبــر الإدانــة المباشــرة، بــل عبــر

المتمقــي فــي إنتــاج المعنــى. وبــذلك، تثُبــت ىــذه المجموعــة حضــورىا بوصــفيا منجــزا ســرديا ذا قيمــة فنيــة ودلاليــة، يُســيم فــي إثــراء القصــة 
تقُـرأ بوصـفيا مجـرد نصـوص قصصـية فيـي لا  العراقية المعاصرة، ويمنحيا أفقا إنسانيا وجماليا متجاوزا لحدود المحظـة التاريخيـة الآنيـة،

تُجسِّد الحرب وآثارىا، بل بوصفيا مشروعا سرديا واعيا، اشتغل عمى إعادة تشـكيل الواقـع العراقـي عبـر منظومـة فنيـة متكاممـة، تتضـافر 
 التخييل الفني.فييا عناصر المكان والزمن والشخصية ضمن أفق دلالي مكثف، تتجاوز فيو المباشرة والتوثيق إلى الرمز والاستبطان و 
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