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 لغة الجسد في شعر غزل شعراء نقائض العصر الأموي
 

 زهراء عبد الرزاق عبد الوهاب       رباب صالح حسن
 

 كمية التربية - الجامعة المستنصرية
 الممخص :

الفاظ الجسد واحدة مف وسائؿ الشعراء لإيصاؿ أفكارىـ ومعانييـ ولا تقتصر ىذه الوسيمة عمى غرض دوف غيره؛ ولأف المرأة تشكؿ 
حضورا في تجربة الشعراء حبيبة وزوجة وأختا وأبنة ولأف المرأة الحبيبة ىي الأكثر ىيمنة عمي تجارب الشعراء قامت فكرة ىذا البحث مف  

التي استعاف بيا الشعراء لايصاؿ أحاسيسيـ ومشاعرىـ ومعانييـ اتجاه المرأة المتفزؿ بيا ومف تمؾ الوسائؿ لغة الجسد  استكشاؼ الوسائؿ
 وألفاظو  فنتتبع تمؾ المغة تفصيلب بحسب ورودىا وتبياف الاكثر حضورا مف لالفاظ الدالة عمى الجسد. 

 قامت الدراسة عمى محوريف :
واعتمدنا المنيج الوصفي  غزؿ والثاني الفاظ الجسد في شعر شعراء النقائض الغزلي ومف ثـ خاتمة ونتائجالاوؿ في تعريفات الجسد وال

 التحميمي.
 شعراء النقائض -شعر الغزؿ  -المغة  -: الجسد الكممات المفتاحية

 
Body Language in the Love Poetry of the Umayyad Era's Contradictory Poets 
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Abstract: 
The language of the body is one of the means by which poets convey their thoughts and meanings. 

This means is not limited to any one purpose. Because women are present in the poets' experiences as 

beloved, wife, sister, and daughter, and because the beloved woman is the most dominant figure in the 

poets' experiences, this research aims to explore the means that poets used to convey their feelings, 

emotions, and meanings towards the woman they were enamored with. Among these means is body 

language and its associated vocabulary. We will trace this language in detail according to its occurrence 

and identify the most frequently used terms denoting the body. 

The study is based on two axes: 

The first is the definitions of the body and love poetry, and the second is the language of the body in 

the love poetry of the contradictory poets. A conclusion and results are then presented. We adopted the 

descriptive-analytical method. 
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 المقدمة

 المحور الأول: تعريف الجسد
إف لغة الجسد أسيمت في بناء النص الشعري كونيا لغة الاتصاؿ بيف البشر فالمغة وسيمة انسانيو مف وسائؿ التخاطب والارتبػاط ىػدفيا 

 ايصاؿ المعاني ومدلولاتيا المراد افياميا لمتعبير عف حاجات ومشاعر الفرد. 
يػد مػف ميػاديف الحيػاة الانسػانية حيػث نالػت اعضػاء الانسػاف وصػفاتوِ إف المغة في استعمالاتيا المجازيػة قػد بمغػت مبمغػاس واسػعاس شػمؿ العد

 .(ٕٛٔ، ٕٔٓٓ)ملب عزيز، سعيد و محمد  وحركاتوِ اىتماماس كبيراس بيا
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مػف الإشػارات فػي  لغة الجسد في اصؿ استعماليا ليست بالشيء الجديػد فقػد وجػدت مػع اوؿ حػوار جػرا بػيف البشػر حيػث وجػدت الكثيػر
نصوصِ القػرنف الكػريـ ومػف الابيػات الشػعرية والدارسػوف لمغػة الجسػد والحركػات الجسػدية يػروف كيػؼ وظفػت فػي المػوروث الػديني الاسػلبمي 

عيػة التػي واستعاف الدارسوف في كتاباتيـ واتكؤوا في دراسة لغة الجسد عمى مفرداتوِ ودلالاتيػا فاييػات القرننيػة التػي تعػد مػف النصػوص الابدا
أنو بديع النظـ، عجيب التأليؼ، " يمتمس القارئ منيا القواعد الاصيمة في البياف والبلبغة العربية لاف القرنف الكريـ كتاباس معجزاس بفصاحتوِ فيو

لػذا كػاف لمقػرنف الكػريـ الفضػؿ الكبيػر فػي الدراسػات النقديػة ، (ٖ٘، ٜٜٚٔ)البػاقلبني  "متناه في البلبغة إلى الحد الذي يعمـ عجز الخمؽ عنو
يَدَيْهِ يَقُولُ يَاا  وَيَوْمَ يَعَضُّ الظَّالِمُ عَمَى  ، ومف اييات التي نمتمس منيا الدلالات الجسدية في قولة تعالى: }(ٛ٘ٔ)سلبـ دوف تاريخ،  والمغوية

فعػض اليػد تعػدن مػف الحركػات الجسػدية التػي تعبػر عػف النػدـ فنسػتدؿ مػف اييػة ( ٕٚ)سورة الفرقاف، اييػة:  {لَيْتَنِي اتَّخَذْتُ مَعَ الرَّسُولِ سَبِيلا 
 الكريمة أف لغة الجسد تـ توظيفيا في القرنف الكريـ، ويجب تعريؼ لغة الجسد لغةس واصطلبحاس.

 

 : لغةا 
لغة الجسد مصطمح حديث وىو مركب مف كممتػيف )لغػة( و )جسػد( وبػالرجوع إلػى معجػـ لسػاف العػرب نجػد أف كممػة لغػة معناىػا "المنغَػة: 

 .ىػ، مادة لغة(ٗٔٗٔ)ابف منظور  "المِّسْفُ، وحَدنىا أَنيا أَصوات يُعبِّر بيا كؿ قَوٍْـ عَفْ أَغراضِيـ، وَىِيَ فُعْمةٌ مِفْ لَغَوْت أَي تكمَّمت

ُـ الِإنسػػاف وَلَا يُقَػػاؿُ لِغَيْػػرِهِ مِػػفَ الَأجسػػاـ الْمُغْتَذِيَػػةِ، وَلَا يُقَػػاؿُ لِغَيْػػرِ الِإنسػػاف جَسَػػدٌ مِػػفْ خَمْػػؽِ الأَ " والجسػػد فػػي لسػػاف العػػرب دُ: رض، وَالْجَسَػػجِسْػػ
ُـ يجسَد إِذا لَصِؽَ بِوِ، فَيُوَ جَاسِدٌ وجسِد، والمِجْسَد: الثَّوْبُ الَّذِي يَمِي جَسَدَ  ىػػ، ٗٔٗٔ)ابػف منظػور  "المػرأَة فَتَعْػرَؽُ فِيػوِ مَصْدَرُ قَوْلِؾَ جسِد بِوِ الدَّ

َـ وَمَا كَانُوا خَالِدِيفَ }: نجد ىذا المعنى مستوحى مف النص القرنني قاؿ تعالى.ادة جسد(م ْـ جَسَدسا لاَّ يَأْكُمُوفَ الطَّعَا )سورة الأنبيػاء،  {وَمَا جَعَمْنَاىُ
 .(ٛايية: 

 :الجسد اصطلحاا 
عػػرؼ مفيػػوـ الجسػػد فػػي الفمسػػفة اليونانيػػة الػػى الفمسػػفة المعاصػػرة وقػػد عػػرؼ الجسػػد عنػػد افلبطػػوف وديكػػارت عمػػى انػػو نػػوع مػػف ارضػػية 

افلبطوف وديكارت عمى ضػرورة اسػكات صػوت الجسػد عبػر اسػتبعاده واسػتبعاده لػيس مػف خػلبؿ توظيػؼ الػديف بػؿ بواسػطة توظيػؼ "الحكمة 
 .(ٕٔ، ٕٗٔٓ)دوف مؤلؼ  "جسدالفمسفة بتطيير النفس مف دنس ال
)ابػف جنػي دوف تػاريخ،   فإنيػا أصػوات يُعبػر بيػا كػؿ قػوـ عػف أغراضػيـ"" ىػ( في كتابو الخصائص ٕٜٖولقد عرؼ المغة ابف جني )ت 

ٔ/ٖٗ). 
والبيػاف "فقػد ربطػو بػدلالات الاشػارات الجسػدية بقولػو:  "بالكشػؼ والاظيػار"وكذلؾ الجاحظ عرَّؼ المغة )قضية المفظ والمعنى( وقػد عرفيػا 

. (ٙٚ/ٔ، ٜٜٛٔ)الجػػاحظ  "اسػػـ جػػامع لكػػؿ شػػيء كشػػؼ لػػؾ قنػػاع المعنػػى، وىتػػؾ الحجػػاب دوف الضػػمير حتػػى يفضػػي السػػامع إلػػى حقيقتػػو
 فالجاحظ في تعريفو ىذا لو نظره تتحمى فييا كشؼ ماىية المغة في صدد اوسع يبعدىا عف تعريفيا المفظي فيو يؤكد أف المغػة لا يػتـ معناىػا

 ر.دوف الاشتراؾ التعبيري لمجسد الى جانب المفظ.فالمغة حالة تواصمية الغرض منيا بياف مراد المتكمـ وىي العامؿ الاساس لمتعبي
لقػػد جعػػؿ الانسػػاف الجسػػد وسػػيمة تواصػػمية ايحائيػػة تػػارة وتصػػويرية تػػارة اخػػرا، ومػػف خػػلبؿ النظػػر فػػي التعريفػػات السػػابقة يتبػػيف اف جميػػع 

 التعريفات تشترؾ في الكممة المنطوقة الى ايماءات وحركات الجسد مختمؼ اجزائو وظروفو الزمانية والمكانية لتواصؿ رسالة المستقبؿ.
اشارات وايمػاءات جسػدية ترسػؿ رسػالات محػددة فػي مواقػؼ وظػروؼ مختمفػة، تظيػر لػؾ المشػاعر الدفينػة " بانو: كميتون عرف بيتر وقد

)بيتػػر  "وتخرجيػػا لمسػػطح، فتصػػؿ مػػف خلبليػػا معمومػػات وافكػػار عػػف الشػػخص الاخػػر، بحيػػث لا يسػػتطيع اخفػػاء الافكػػار التػػي تػػدور فػػي ذىنػػو
ٕٓٓ٘ ،ٙ). 

عممية إرساؿ واستقباؿ الرسائؿ عف طريؽ مجموعة متنوعة مف الطرؽ مف دوف استخداـ  وقد عرف الدكتور وحيد حامد عبدالرشيد انه:
الرشػيد دوف )عبػد  الرموز المفظية )الكممة(، ويشمؿ ىذا النػوع مػف التواصػؿ )لمحة،اتصػاؿ العػيف، تعبيػر وجيػي، الايمػاءات، رائحػة، صػوت(

 .تاريخ(
 .(ٓٔ، ٕٓٔٓ)ربايعة  "لغة الجسد ىي رسائؿ شعورية ولا شعورية تنطمؽ مف جسد الانساف لإيصاؿ مفاىيـ او رسائؿ معينة للآخر"
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اسػتنتج مػػف التعريفػػات اعػػلبه أف لغػػة الجسػػد تمثػّؿ أحػػد أىػػـ أشػػكاؿ التواصػػؿ غيػػر المفظػي، إذ تعتمػػد عمػػى الإشػػارات والإيمػػاءات وتعػػابير 
الوجو ونظرات العيف ونبرة الصوت، بوصفيا وسائؿ تُستخدـ في إرساؿ الرسائؿ واستقباليا دوف الحاجػة إلػى الكممػات. كمػا تكشػؼ ىػذه المغػة 

الأفكػػار الدفينػػة، سػػواء أكانػػت صػػادرة بػػوعي أـ بػػلب وعػػي، الأمػػر الػػذي يجعميػػا أكثػػر صػػدقسا فػػي التعبيػػر عػػف الحالػػة النفسػػية عػػف المشػػاعر و 
 للئنساف. 

وتػدؿ ىػػذه الػدلالات مجتمعػػة عمػى أف لغػػة الجسػد منظومػػة تواصػؿ متكاممػػة، تسػيـ فػػي فيػـ ايخػػر واكتشػاؼ نوايػػاه وانفعالاتػو، وتُعػػدّ أداة 
 السموؾ الإنساني في مختمؼ المواقؼ والظروؼ.فعّالة في تفسير 

 
 المبحث الاول

 لغة الجسد في الغزل في شعر شعراء النقائض
قبؿ الدخوؿ في التفصيلبت التي تخص منضور الجسد في اغراض شعراء النقائض في العصر الأمػوي وتحديػداس فػي غػرض العػزؿ لابػد 

 في القصيدة العربية.لمباحثة مف المرور بتعريفات الغزؿ وحضوره المييمف 
 أَي تَكَمَّػؼَ الغَػزَؿَ، وَقَػدْ " الغَزَؿُ: حديثُ الفِتْياف والفَتَيات. ابْفُ سِيدَهْ: الغَزَؿُ المَّيْوُ مَعَ النِّسَاءِ، غازَلْتُيا وغَازَلَتْني، وتَغَزَّؿَ  فالغزل في المغة: 

ؿٌ بِالنِّسَاءِ عَمَى النَّسَبِ أَي ذُو غَزَؿٍ" غَزِؿَ غَزْلاس وَقَدْ تَغَزَّؿَ بِيَا وغَازَلَيا وغَازَلَتْو   .ىػ، مادة غزؿ(ٗٔٗٔ)ابف منظور  مُغازَلة. وَرَجُؿٌ غَزِؿٌ: مُتَغَزِّ
 وقد وردت لمغزؿ مترادفات منيا )التشبيب، النسيب(  
لو بِذِكْرِ النساءِ، وَىُوَ مِفْ تَشْبِيبِ النَّارِ، وتأْرِيثِيا. وشَبَّبَ بالمرأَة: قَ التش  اؿَ فِييَا الغَزَؿ والنَّسِيبَ؛ وَىُوَ يُشَػبِّبُ بيب: "شْبِيبُ الشِّعْر: تَرْقِيؽُ أَوَّ

 ىػ، مادة نسب(ٗٔٗٔ)ابف منظور  بِيَا أَي يَنْسُبُ بِيَا"
 .ىػ، مادة نسب(ٗٔٗٔ)ابف منظور   النَّسِيبُ: "رَقيؽُ الشِّعْر فِي النساءِ"
 "تَحْػدِيث الفتيػاف الجػوارا وقػد غازَلَيػا مُغازَلَػة، والتَّغَػزؿ التكمػؼ لػذلؾ وقػد تَغَػزّ ؿ بيػا -الغَػزَؿ " ىػو ىػػ(ٛ٘ٗأما الغزؿ عنػد أبػف سػيدة )ت 

 . (ٗ٘/ٗىػ، ٖٚٔٔ)ابف سيده 
النسػاء وقػد تطػور الشػعر فػي العصػر الأمػوي الغزؿ عند العرب ىو الميو مع النساء في الشعر أو ىو رقيؽ الشعر عنػد  الغزل اصطلحاا: 
ىػ( تطوراس كبيراس حتى صار مػف الممكػف أف تختفػي معػو الموضػوعات الأخػرا ولػـ يعػدن موضػوعو الوقػوؼ عمػى الأطػلبؿ والبكػاء عمػى  ٕٖٔ)

 الديار كما كاف في العصر الجاىمي وأصبح يعبر عف احاسيس الحب في نفوس الشعراء.
نوف الشعرية عند العرب وأكثرىا شيوعاس لأنػوُ متصػؿ ومتعمػؽ بطبيعػة الأنسػاف وتجربتػو الذاتيػة خاصػة الحػب وىػو ويعدن الغزؿ مف أقدـ الف

 .(ٕٙ٘، ٜٗٛٔ)وىبة و الميندس  المحرؾ الأساسي لمقمب فتتدفؽ عمى ألسنتيـ الكممات التي تعبر عف مشاعرىـ ووجدانيـ
لعصػر الأمػوي وتعػددت الوانػو واتسػعت مظػاىره بػؿ إنػو أتخػذ مظيػراس جديػداس لػـ يتطػرؽ اليػو أحػد مػف قبػؿ فقػد وجػد شػعر شاع الغزؿ فػي ا

الغػزؿ بشػكؿ مسػتقؿ لا يشػػترؾ مػع غػرض نخػر وكانػػت لقصػيدة الغػزؿ وحػػده فػي الغػرض، كمػا نجػػد فػي ىػذا العصػر شػػعراء قػد افنػوا حيػػاتيـ 
يطرقػوف بابػاس نخػر سػواه وكػاف الشػعر فػي ىػذا العصػر يصػؼ جمػاؿ المػرأة وحػديثيا العػذب وحبيػا  وفنيـ عمى الغزؿ ولا ينظموف في غيرهِ ولا
 .(ٕٓٔ، ٜٜٓٔ)الخفاجي  المبرح ووصاليا الحمو وصدىا المضني

ممكيـ، بؿ كاف نشاطو في بقعو مػف  فيو واحد مف الفنوف الشعرية التي تنامت ونشطت في العصر الأموي ولـ يكف نشاطو عمى مساحة
الأرض العربية وىي الحجاز وىناؾ اسباب ودوافع أدت إلى انتشاره في ىذهِ البقعة مف الأرض إذ كػاف سػكاف الحجػاز وخاصػة مكػة والمدينػة 

ة التي ترضييـ وتريحيـ لػذا وابناء العرب البارزيف وابناء الصحابة يعيشوف في رغد العيش حيث كانت تنياؿ عمييـ مف خزانوِ الخلبفة الأموي
، ٜٜٙٔ)الشػكعة  كانوا يتمتعوف بالبيئة الناعمة الرخية الغنية المترفة ويتوافر في ىذهِ البيئة الفراغ وراحة الباؿ فبدأ ينتشر ىذا النوع مػف الفػف

ٖٔٓ). 
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راء النقػائض فػي اشػاراتيـ لممػرأة ضػمف مقػدماتيـ الغزليػة ومػف تمػؾ الإشػارات وستعمد الباحثػة الػى التفصػيلبت الجسػدية التػي ذكرىػا الشػع
العيف: وتعدن العيف نافذة التواصؿ بيف الأشخاص فعف طريؽ العيف نمحظ الرضا أو القبوؿ أو الرفض أو الغضب ىذا مف جانب ومػف جانػب 

ه مػف خػلبؿ النمػاذج الشػعرية التػي قامػت عمػى احصػاء دقيػؽ مػف نخر قد نقرأ معالـ جماؿ العيف كسعة ولوف، وىذا ما ستحاوؿ الباحثة رصد
 قبؿ الباحثة فمف أمثمة ذلؾ:

 

 :(ٛ٘ٔ/ٔ، ٖٜٛٔ)الحاوي  نقرأ قول الفرزدق
 إلااااااااااااااى قُطْاااااااااااااابِ الرَّحَااااااااااااااا إنْ لَقيتاَاااااااااااااهُ  ألِكْنااااااااااااااي

 

 (1) وَقُطْااااااااااااابُ الرَّحَاااااااااااااا ناااااااااااااائي العَشااااااااااااايرَةِ أجنَااااااااااااابُ  
 

 فَهَاااااااااالْ أنْااااااااااتَ سَاااااااااااع  فااااااااااي سُااااااااااوَاءةَ لاماااااااااارِ ء  
 

 أرَتْاااااااااااااااااااااااهُ بعَيْنَياااااااااااااااااااااااْهَا المَنِايَاااااااااااااااااااااااةَ زَيْناااااااااااااااااااااااَبُ  
 

عمد الشاعر الى توظيؼ لفظة )بعينييا( في غرض الغزؿ والعيف تعدن مف اكثر الاجزاء ذكراس في ىػذا الغػرض لمػا تتركػو مػف اثػر جمػالي 
ف جمػاؿ عيػوف المػرأة ونظراتيػا أوصػمتو الػى اف يػرا  في النفس فالشاعر تأثر بجماؿ تمؾ العينيف فعندما نظػر الػى عينييػا سػحرتو بجماليػا واا

 .(ٚ٘، ٕ٘ٓٓ)الأنصاري  "فالعيوف وجوه القموب وأبوابيا التي تبدو منيا أحواؿ النفس وأسرارىا"الموت وىو معنى مجازي، 
 :(ٚ٘ٔ، ٜٓٛٔ)النميري  ويقول الراعي النميري

 فاااااااااْوّلُ مَااااااااانْ مَااااااااارَّتْ باااااااااه الطَيااااااااارُ نعماااااااااة
 

 لنااااااااااااااااا ومباااااااااااااااايت  عناااااااااااااااد لَهْااااااااااااااااوَةَ صَالااااااااااااااااح 
 

 حفَمَتهمَااااااااااااااا  سَاااااااااااااابَتْكَ بعيناااااااااااااايْ جُااااااااااااااؤذَر
 

 (2)وبَاااااااااااااراق  مااااااااااااان الماّااااااااااااون وا اااااااااااااح  رِعَااااااااااااااث   
 

وظؼ الراعي النميري لفظة )العيف( في نفس الغرض ايضاس فقد أسرتو ليوة بعينييا الواسعتيف التػي تشػبو عيػوف الجػؤذر لمػا تتمتػع بػو 
ىذه المرأة مف عيوف واسعو وتعػد ىػذه الصػفة مػف الصػفات الجماليػة لمنسػاء وكػذلؾ نجػد لفظػة اخػرا فػي البيػت نفسػو لتميػز تمػؾ المػرأة بأنيػا 

حمقاس الذي يعد مف الامور الجمالية التي تتزيف بيا المػرأة فػالحمؽ مػف الاشػياء التػي تزيػد المػرأة حسػناس وجمػالاس وتػألؽ فبريػؽ ذلػؾ ترتدي بأذنييا 
 الحمؽ يعطي منظراس جذاباس لتمؾ المرأة.

 (ٖٕٗ/ٕ، ٜٕٓٓ)جرير  وقال جرير:
 لماااااااااااا رمتناااااااااااي بعاااااااااااين الاااااااااااريم فقتتمااااااااااات

 

 ال اااااااااااااااااااري  قمبااااااااااااااااااى رَميااااااااااااااااااتُ بعااااااااااااااااااين الاجاااااااااااااااااادل 
 

 مااااااااااالء العياااااااااااون جماااااااااااالاا  ااااااااااام ياااااااااااونقنى
 

 (3) وصاااااااااااااااااااوت غياااااااااااااااااار خااااااااااااااااااوار لحااااااااااااااااااان لَبِيااااااااااااااااااث 
 

يصؼ عيوف تمؾ المرأة التي نظرت الية بعيف الريـ )الغزاؿ( التػي تعػرؼ بسػعتيا وجماليػا فتػأثر بشػدة تمػؾ العيػوف وكػأف قمبػو قػد اصػيب 
بسيـ، وانو لـ يصيب فقط بنظرة عيوف الريـ بؿ كأف قمبة اصيب بعيف الاجدؿ الضاري )وىو الصػقر القػوي المفتػرس( فمػف شػدة تمػؾ النظػرة 

يكرر لفظة )العيوف( مره اخرة فوصؼ جماؿ العيوف التي تأسر القمػب ويصػؼ مػا تتمتػع بػو مػف صػوت مػنخفض الػذي يعػد  وكأنو فتؾ بو ثـ
مف الصفات الانثوية لممرأة الذي يميز تمػؾ المػرأة عػف الصػوت القبػيح، وىػذا المعنػى مػف أكثػر المعػاني تػداولاس فػي غػرض الغػزؿ عمومػاس وفػي 

فػالعيوف وجػوه القمػب " فيـ يربطوف دائماس بيف نظرة العيف والمػوت المحقػؽ الػذي يصػيبيـ مػف تمػؾ النظػرة،  شعر شعراء النقائض الموجو لممرأة
)عبػد و  "وأبوابيا التي تبدو فييا أحواؿ النفس وأسرارىا، وذلؾ لاتصػاليا بمواضػع القمػب وصػفائيا، ورقتيػا، فػاحكـ بيػا لتحقيػؽ النظػر وصػمتو

 .(ٗٙ، ٕٕٗٓ رسوؿ
 :(ٗٗ٘/ٔ، ٖٜٛٔ)الحاوي  وفي قول الفرزدق نقرأ

                                                           
 (ٛ٘ٔ/ٔ، ٖٜٛٔ)الحاوي ، أجنب: غريب معتزؿ، ىػ، الؾ(ٗٔٗٔ)ابف منظور ألكني: أَي بَمِّغ رِسَالَتِ،  (ٔ) 
 . ىػ، مادة رعث(ٗٔٗٔ)ابف منظور ، الرِّعاثُ: القِرَطةُ، وَىِيَ مِفْ حُميِّ الُأذُف، ىػ، جذر(ٗٔٗٔ)ابف منظور  الجُؤْذُرُ والجُوذَرُ: وَلَدُ الْبَقَرَةِ الوحشية، (ٕ) 
قْر،  (ٖ)  رَاوَةِ وَىِيَ الدنرْبَةُ والعادةُ ىػ، مادة جدؿ(ٗٔٗٔ)ابف منظور لَأجْدَؿ: الصَّ لِإعْجابُ يونقني: ا ىػ، مادة ضري(ٗٔٗٔ)ابف منظور  ، الضاري: الضَّ

)ابف منظور  ، الخُوار مِفْ أَصوات الْبَقَرِ وَالْغَنَِـ وَالظِّبَاءِ مادة لبث(ىػ، ٗٔٗٔ)ابف منظور ، المَّبِثُ البطيءُ ىػ، مادة انؽ(ٗٔٗٔ)ابف منظور بِالشَّيْءِ 
 .ىػ، مادة خور(ٗٔٗٔ
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 (1)إنّ التاااااااااااااااي نَظَااااااااااااااارَتْ إلَيْاااااااااااااااكَ بِفَاااااااااااااااادِر  
 

 نَظَااااااااااارَتْ إلَيْاااااااااااكَ بمْ ااااااااااالِ عَيْنَااااااااااايْ جُاااااااااااؤذرِ  
 

البيئة التي يعيشوف بيا مف جية والى ما تراكـ لدية مف ثقافات ممتدة مف العصػور  يميؿ الشعراء الى الافادة مف المعطيات التي تنتجتيا
السػػابقة عمػػى عصػػرىـ فنجػػد الفػػرزدؽ مػػاؿ الػػى لغػػة جسػػدية وتحديػػداس إلػػى العيػػوف فػػي غزلػػة فعقػػد مشػػابية بػػيف نظػػرات الحبيبػػة وعيػػوف البقػػرة 

ليػة التػي تغنػى بيػا الشػعراء فػي وصػؼ محبوبػاتيـ فػي أغمػب النمػاذج الوحشية علبقة مشابية مف ناحية سعة العيوف وىي مف الصفات الجما
 الشعرية في التراث العربي الجاىمي والأموي.

 :(ٖٕٗ/ٔ، ٖٜٛٔ)الحاوي  وقال اي اا 
 تاَااااااازَوّدَ مِنْهَااااااااا نَظْاااااااارَةا لاااااااامْ تاَااااااادَعْ لَااااااااهُ 
 فَمَاااااااااااامْ أرَ مَقْتاُاااااااااااولاا وَلَاااااااااااامْ أرَ قَاااااااااااااتِلَا 

 

 فاُاااااااؤاداا وَلَاااااااامْ تَشْااااااااعُرْ بمَااااااااا قَاااااااادْ تاَااااااازَوّدَا 
 بِغَيِااااااااار سااااااااالح  مِْ مَهَاااااااااا حِاااااااااينَ أقْصَااااااااادَا

 

عمد الشاعر الى ذكر ممحؽ مف ممحقات العيف وىو النظرة فيو يحدث نفسو بأنو يتزود مف مرنىا وشكميا قبؿ الرحيؿ وىنا المعنى مف 
 جمالية النساء وكثيرة ىي النماذج الشعرية.المعاني التي يمجأ الييا الشعراء في ذكر التفاتو 

 :(ٜٕٓ، ٜٓٛٔ)النميري  وقال الراعي
 وعينااااااااااااااااان حُاااااااااااااااار م قيهمااااااااااااااااا

 

 (2)كمااااااااااااااااا نظاااااااااااااااار العُاااااااااااااااادوةَ الجااااااااااااااااؤذرُ  
 

في وصؼ عيوف النساء فعيوف تمؾ المرأة واسعة وكبيرة فالعيوف الواسعة  نجد العديد مف الشعراء قد عمدوا الى استعماؿ لفظة الجؤذر
 في الشعر العربي تعد مف القيـ الجمالية التي بالغ الشعراء في ذكرىا في غرض الغزؿ.

 :(ٔٔٔ، ٜٓٛٔ)النميري  ويقول اي اا 
نَّ نِساااااااااء الحااااااااىِ لّمااااااااا رَمَيْنَنِااااااااي  وا 

 

 مِنّاااااااااي وَصِااااااااادْنَ فُؤادِياااااااااا  (3)اَصَااااااااابْنَ الشَاااااااااوَ  
 

يعمد الشاعر الى لفظة غيػر مباشػرة تػؤدي مػؤدا النظػر وىػي لفظػة )رمتنػي( والمقصػود بيػا نظػر العػيف فيصػؼ الشػاعر نظػرات النسػوة 
كمف تعرض ليجوـ ساحر مف نظرات النسوة فكانت تمؾ النظرات قاتمو فييا سحر مف جماليف فجعمت قمبة يقع اسيراس لتمؾ النظرات، فػالعيوف 

 .(ٕٜ، ٜٙٛٔ)ابف حزـ الأندلسي  "بيا المراد تنوب عف الرسؿ ويدرؾ"
 :(ٜٔٗ/ٕ، ٜٕٓٓ)جرير  وقال جرير

 إذا ذُكاااااااااااارت شَااااااااااااع اءُ طااااااااااااار فااااااااااااؤاد 
 تمنااااااااااى هواهااااااااااا ماااااااااان تعمُّاااااااااالِ باطاااااااااال

 

 لطياااااااااااار الهااااااااااااو  وارفَ اااااااااااات العااااااااااااين تاااااااااااادمع  
  فتُمْاااااااااااااااااانَعوتَعْااااااااااااااااارِضّ حاجاااااااااااااااااات المحااااااااااااااااااب 

 

عمد إلى استعماؿ صورة يعبر مف خلبليا عف الحالة التي تصيبو عندما يستذكر طيؼ محبوبتو فعيونو )تفيض بالدموع( مف شدة الحػب 
 ليا.

 :(ٖٕ/ٕ، ٖٜٛٔ)الحاوي  وقال الفرزدق واصفاا عين المرأة المتغزل بها
 الرّجَااااااااااالِ وَطِيبَهَااااااااااامَنَااااااااااعَ الحَيَاااااااااااةَ مِاااااااااانَ 

 فَكَاااااااااااااااااااااْنّ أفْئاااااااااااااااااااااا دَةَ الرّجَااااااااااااااااااااااالِ إذا رَأوْا
 

 حَااااااااااااادَق  يُقَمِبُهَاااااااااااااا النّسَاااااااااااااااءُ مِااااااااااااارَاضُ  
 حَااااااااااادَقَ النّسَااااااااااااءِ لِنَبْمِهَاااااااااااا الأعْااااااااااارَاضُ 

 

                                                           
 (ٗٗ٘/ٔ، ٖٜٛٔ)الحاوي فادر: اسـ موضع،  (ٔ) 
 .ىػ، مادة جذره(ٗٔٗٔ)ابف منظور لجُؤْذُرُ والجُوذَرُ: وَلَدُ الْبَقَرَةُ الْوَحْشِيَّةُ،  (ٕ) 
)النميري  شواه، اذا اخطأ مقتمو، واصؿ ذلؾ اف يرمي الوحشي فيصيب شواه وىي قوائمو وليست بمقتؿ فضرب ذلؾ،  رماه فاشواه و رماه فاصاب (ٖ) 

 (ٕٔىامش رقـ ) (ٔٔٔ، ٜٓٛٔ
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                                                                         DOI: - 391 - 

عمػػد الشػػاعر الػػى ذكػػر متعمػػؽ مػػف متعمقػػات العػػيف وىػػي )الحػػدؽ( أي حدقػػة العػػيف ليسػػت العػػيف كميػػا فػػذكر الجػػزء وأراد الكػػؿ وىػػو مممػػح 
جمػاؿ بلبغي معروؼ فأف عيوف النساء الفاترة تنكد حياة الرجاؿ واف افئدة اذا رأوا عيوف النساء كأف قموبيـ تصيبيا النباؿ تصييا النبػاؿ مػف 

 اعر يوضح كيؼ إف المرأة بجماليا ونظراتيا تممؾ قوة تضعؼ الرجؿ القوي ميما كاف صمباس يمكف اف ينكسر منيا. عيونيف فالش
وبعد العيف ماؿ الشعراء إلى ذكر الوجو وما يتعمؽ بو اعتماد الشعراء فػي بيػاف جمػاؿ وجػو المػرأة. أمػا الوجػو يمثػؿ واجيػة الانسػاف وعػف 

قبحيػػات ىػػذا الوجػػو، ونجػػد فػػي شػػعر شػػعراء نقػػائض العصػػر الأمػػوي اعتمػػاد الشػػعراء عمػػى ذكػػر الوجػػو فػػي طريػػؽ وصػػفو تتحػػدد جماليػػا أو 
 مقدمات قصائده .

  :(ٕٔٔ-ٛٔٔ، ٜٓٛٔ)النميري  الراعي قولومف ذلؾ  
 الا أساااااااااااااممي الياااااااااااااومَ ذات الطّاااااااااااااوقِ والعااااااااااااااجِ 

 عُوارُِ ااااااااااااااااهُ والوا اااااااااااااااااحُ الغُاااااااااااااااارُّ مصْااااااااااااااااقُول  
 يَْ حَااااااااااااااكن لمّهاااااااااااااو والمّ ااااااااااااااات عااااااااااااان بَاااااااااااااارَد  
 بااااااااااااااااايضُ الوجاااااااااااااااااو  كبي ااااااااااااااااااات  بمَحاااااااااااااااااانْية  
 يمشااااااااااااااين مشاااااااااااااااي الهجاااااااااااااااان الُأدمِ أقبااااااااااااااامها

 بعاااااااااااااااادما بَدَتاَاااااااااااااااا  كااااااااااااااااْنّ فاااااااااااااااي بُاااااااااااااااارتيها
 

 والناااااااااااااااااااظرِ المُسْتاااااااااااااااااااَْنِس الساااااااااااااااااااجي والاااااااااااااااااادّلِ  
 الاااااااااااااااااااداجي المساااااااااااااااااااتورّدُ  والفااااااااااااااااااااحِمُ الرّجُاااااااااااااااااااال

 داج تكَشُااااااااااااااااااافَ البااااااااااااااااااارق عااااااااااااااااااان ذي لاُااااااااااااااااااجّة  
 هَاااااااااااااادّاجِ  فااااااااااااااي دفء وحاااااااااااااااف  ماااااااااااااان الظممااااااااااااااان

 غياااااااااااااااار مُاااااااااااااااااهْتَاج  هِااااااااااااااااادان   فحاااااااااااااااالُ الكااااااااااااااااوؤد
 (1)باردباتااااااااااااااااااااااي لَبَااااااااااااااااااااااد  بالاماااااااااااااااااااااااء عَااااااااااااااااااااااجّاجِ 

 

فػػالنص الشػػعري ممػػيء بالإشػػارات الجسػػدية الخاصػػة بػػالمرأة بػػدأ القصػػيدة بمطمػػع غزلػػي وىػػو يػػدعو لممحبوبػػة بالسػػلبمة ثػػـ يعػػد أوصػػافيا 
اس فتطوؽ عنقيا بالحمي والعاج الذي يعد مػف الفػاظ الزينػة التػي تتػزيف بيػا النسػاء وتعػد مػف الصػفات الجماليػة التػي تعطػي لمنسػاء مظيػراس جػذاب

ؿ وغنج ونظرىا يدؿ عمى اليدوء والاطمئناف وعمد الشاعر في البيت الثاني إلى الدلالة المونية التي تكوف في ظاىرىا متضادة وانيا ذات دلا
 لكف ىذا التضػاد ىػو الػذي يعطػي الملبمػح الجماليػة لشػكؿ المػرأة فيػو ركػز عمػى المػوف الأبػيض بدلالتيػو الماديػة والمعنويػة لوجػو المػرأة )فيػو

رة وىػػو أغػػر أصػػيمة الحسػػب( واخػػذ المػػوف الأسػػود لمدلالػػة عمػػى لػػوف شػػعرىا وكثافتػػو فػػتلبزـ المػػوف الأبػػيض والأسػػود لإعطػػاء أبػػيض لمػػوف البشػػ
الصورالجسدية الجمالية ليعػود ليؤكػد المػوف الابػيض فػي قولػو )بػيض الوجػوه( ويخػص المػوف الأبػيض المائػؿ الػى الاصػفرار ممػا يعطػي دلالػة 

نعػاـ تضػع بيضػيا فػي الظػؿ فيكػوف بيضػيا مػائلبس الػى الصػفار فكػذلؾ تمػؾ النسػاء دلالػو عمػى تػرفيف ودلاليػف الترؼ والتحضر والتنعـ لاف ال
وشبة مشييف بمشي الإبؿ الكريمة لأنيف يمشيف عمى ميؿ ببطء وتثاقؿ وكذلؾ عمد الى ذكر ممحؽ مف ممحقات الجسػد فأشػار الػى الاسػناف 

 ضيا.بمشابية اسناف المرأة بحبات الثمج مف شدة بيا
 :(ٜٗ، ٜٔٚٔ)الأخطؿ  ويقوؿ الاخطؿ    

 غَااااااااااااااااااااراُّء فَرعااااااااااااااااااااااءُ مَصااااااااااااااااااااقُول  عَوارُِ ااااااااااااااااااااها
 سِااااااااااااااااادْرتِهِ  وهْاااااااااااااااااوَ فاااااااااااااااااي أكناااااااااااااااااافِ   أخرَقَاااااااااااااااااهُ 

 

 كْنَّاااااااااااااااااااااها أحاااااااااااااااااااااوَرُ العَينَاااااااااااااااااااااين مكحُااااااااااااااااااااولُ  
 (2)مَشااااااااااااااااامُمولُ  يِاااااااااااااااااوم  تَُ ااااااااااااااااارِمُهُ الجَاااااااااااااااااوزاءُ 

 

                                                           
: الغُنْج والشِّكْؿ ىػ، مادة عج(ٗٔٗٔ)ابف منظور العاج: أَنياب الفِيَمَة  (ٔ)  )ابف منظور  ، سَاجَ: سَوْجاس: ذَىَبَ وَجَاءَ ىػ، مادة دؿ(ٗٔٗٔ)ابف منظور ، الدَّؿن

، الرّجُؿ: ىػ، مادة عرض(ٗٔٗٔنظور )ابف م ، العَوارِضُ: الثَّنايا سُميت عَوارِضَ لَأنيا فِي عُرْضِ الفَـ، يَ أَرْبع أَسْناف تَمي الَأنيابَ ىػ، مادة ساج(ٗٔٗٔ
)ابف منظور  ، الداجي: لدنجى الظنمْمة واحِدَتيا دُجْيَةسدؿ(ىػ، ٗٔٗٔ)ابف منظور  ، المستورد: مسترسؿٌ الطويؿىػ، مادة رجؿ(ٗٔٗٔ)ابف منظور  الشَّعر
، ىػ، نحى(ٗٔٗٔ)ابف منظور  ، المَحَانِي: معاطِؼ الَأوْدِي(ىػ، لجةٗٔٗٔ)ابف منظور  ، لجة: بحر عظيـىػ، مادة دجى(ٗٔٗٔ ، الظنمْمَافُ: ذُكُورُ النَّعَاِـ

)ابف منظور  ، ىداف: بطيء ثقيؿىػ، مادة كاد(ٗٔٗٔ)ابف منظور  الكؤود: شاقَّة المَصْعَدِ صَعْبَةُ المُرْتَقى، ىػ، ظمـ(ٗٔٗٔ)ابف منظور الْوَاحِدُ ظَمِيٌـ 
 .ػ، مادة عج(ىٗٔٗٔ)ابف منظور  ، عجاج: رَفَعَ صَوْتَوُ وصاحَ ىػ، مادة برة(ٗٔٗٔ)ابف منظور  ، البُرَةُ: الخَمْخاؿىػ، ىدف(ٗٔٗٔ

، ىػ، مادة كنؼ(ٗٔٗٔ)ابف منظور ، الكَنَؼُ: الْجَانِبُ وَالنَّاحِيَةُ ىػ، مادة خرؽ(ٗٔٗٔ)ابف منظور الدَّىَشُ مِفَ الفَزَع أَو الحَياء. وَقَدْ أَخْرَقْتُو أَي أَدْىَشْتو  (ٕ) 
)ابف منظور  لَّذِي أَصابَتْو الشَّماؿ، وَىِيَ الرِّيحُ الْبَارِدَةُ ، المَشْموؿُ: ا(٘ىامش ٜٗ، ٜٔٚٔ)الأخطؿ  الجوزاء: برج في السماء يشتد الحر بطموع نجمو

 . ىػ، مادة شمؿ(ٗٔٗٔ
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البيت قائـ عمى ألفاظ الجسد التي يعمد الييا الشاعر في وصؼ المرأة وىي أوصاؼ تكاد تكوف موجودة عند جميع الشػعراء فيػو يصػفيا 
إف الشَّػػعر سػػلبح مػػف أسػػمحة الوجػػو الاغرائيػػة. والعلبقػػة بػػيف الفػػرد "بأنيػػا )غػػراء فرعػػاء مصػػقوؿ عوارضػػيا( اي بيضػػاء كثيفػػة الشػػعر طويمػػة و

وأف اسنانيا مصفوفة ومصقولة ثـ يعود الػى العينػيف المتػيف يصػفيا )بػالحور( ، (ٕٔٔ، ٕٚٓٓ)ميسنجر  "نرجسية وشيوانيةوشعره ىي علبقة 
 فيي صفة شائعة عند أغمب الشعراء.

 :(ٕٙ٘، ٜٔٚٔ)الأخطؿ  وقاؿ ايضاس     
 وَجااااااااااااااااااهاا أغَااااااااااااااااارَّ فراعَنِااااااااااااااااايرأياااااااااااااااااتُ لَهاااااااااااااااااا 

 غَيااااااااااااااااارَ زَغاااااااااااااااااب  مَقَااااااااااااااااادُّ ُ  وخَاااااااااااااااااداا أسِياااااااااااااااااالا 
 فتِمااااااااااااكَ الَّتِااااااااااااي لَاااااااااااام تُخْاااااااااااااطِ قَمبِااااااااااااي بِسَااااااااااااهمِها

 

 م ماُاااااااااااااااهُ أورَثَ الخَاااااااااااااااابل غَِ ي اااااااااااااااااا  وطَرفاااااااااااااااااا  
 بِمُااااااااااااذهَبة  فااااااااااااي الجِاااااااااااايدِ قَااااااااااااد فُتِمااااااااااااَتْ فَتاااااااااااال

 (1) ولا رَصَاااااااااااافَتْ نَاااااااااااابل  ومااااااااااااا وَتَّااااااااااااارَتْ قَوساااااااااااااا 
 

استخداـ الفاظ جسدية خاصة بالوجو ليدؿ مف خلبليا عمى حسف المرأة فنجد النص قائماس عمى تفصيلبت دقيقػة لجمػاؿ  عمد الشاعر الى
 المرأة المنشود فوصؼ وجييا باستعماؿ دلالة لونية بأف وجييا ابيض مما أثار فػي نفسػة الدىشػة ولفػت انتباىػو نحوىػا وانيػا ذات نظػره فػاترة

مف جماؿ تمؾ المرأة تفصيلبت جسدىا مف جية الوجو ليكمؿ وصفو عف طريؽ أف تمؾ المػرأة تضػع عمػى جيػدىا في إشارة الى حيائيا ويزيد 
عميػو  القلبدة لتخمط الألواف بيف لوف الذىب وبياض البشرة وسواد الشعر لتكتمؿ الموحة الفنية الخاصة بوجو تمؾ الحبيبة فبيف اثر تمؾ النظػرة

 ماليا وتمتمؾ خداس ناعما فمفظة الخد تدؿ نعومتو وحسنو.فجعمتو يفقد عقمة مف شدة سحرىا وج
 :(ٕٛٓ، ٜٓٛٔ)النميري  ولا يختمؼ الراعي النميري عف أصحابو في بياف جمالية وجو المرأة أذ يقوؿ    

 تُقماّاااااااااااااااابُ خااااااااااااااااادين كالمصاااااااااااااااااحفين
 

  (2)خطهماااااااااااااااا وا اااااااااااااااح ازهااااااااااااااارُ  
 

في اشادة تكاد تكوف جديدة في وصؼ المرأة وبياف جماليا نلبحظ انو يشبو )خدييا( بالمصحفيف دلالو عمى نقاء البشرة فوجػو الشػبو 
الموف الأبيض ىو الموف القدسي الأصمي لوف الضياء الدنيوي والنػور الإليػي وىػو لػوف الأرواح الطيبػة وكػذلؾ "ىو الوضوح والاشراؽ، فػ 

  .(ٔٗ، ٕٕٓٓ)الدوري  "لوف الطيارة
 :(ٖ٘٘/ٔ، ٖٜٛٔ)الحاوي  في بيت أخر استعمؿ الفرزدؽ الدلالة المونية في الإشارة الى الوجو في قولو     

 تاَاااااااااااااااذَكّرْتُ أتْاااااااااااااااارَابَ الجَنااااااااااااااااوبِ وَدُونَهَااااااااااااااااا
 دَارُهَااااااااااااااااااا حَوَارِيااااااااااااااااااةن بَااااااااااااااااااينَ الفاُااااااااااااااااارَاتَينِ 

 

  مَقاطاااااااااااااااااااعُ أنْهَااااااااااااااااااار  دَنَااااااااااااااااااتْ وقَنَاااااااااااااااااااطِرُ ْ  
 (3)لهَااااااااااااا مَقْعااااااااااااادَ  عااااااااااااال  بَاااااااااااارُود  هَااااااااااااوَاجِرُ ْ 

 

نجد فػي الػنص الشػعري اشػارة لونيػة يصػؼ الشػاعر المػرأة بأنيػا بيضػاء البشػرة ذات مكػاف عػاؿٍ فالشػعر يتغػزؿ ببيػاض وجيػا، فالشػعراء  
البياض مف صػفات المػرأة الجممػة ونسػتدؿ عمػى ىػذا الأمػر قػوؿ ا  عػز وجػؿ لوصػؼ  ركزوا عمى الموف الأبيض في غرض الغزؿ وذلؾ أف

 (.ٜٗ)سورة الصافات: ايية {كَأَنَّيُفَّ بَيْضٌ مَكْنُوفٌ }إذ قاؿ تعالى: ،(ٗٛ، ٕٛٓٓ)الزواىرة  نساء الجنة
 :(ٗٛ-ٖٛ، ٜٓٛٔالنميري ) قاؿ الراعي    

 

 مِااااااااااااااانْ كُااااااااااااااالِ واِ اااااااااااااااحَةِ الاااااااااااااااذِفْرَ  مُنَعّمَاااااااااااااااة  
 لَاااااااااااااااااااااااها لِ اااااااااااااااااااااااات  وَاَنايااااااااااااااااااااااااب  مُفاماّااااااااااااااااااااااجة  

 

  غَاااااااااااااارَّاءَ لَاااااااااااااامْ يَغْااااااااااااااذُها بااااااااااااااؤس  وَلا وَبَاااااااااااااادُ  
 (1)كَااااااااااااااااْلُاقْحوانِ عَماااااااااااااااىَ اَطْاااااااااااااااارافهِ البَااااااااااااااارَدُ 

 

                                                           
، ٜٔٚٔ)الأخطؿ  ، الطرؼ: العيف،  (ٙ/ ىامشٜٕ٘، ٜٔٚٔ)الأخطؿ ، الأسيؿ: السيؿ الحسف (٘/ ىامشٜٕ٘، ٜٔٚٔ)الأخطؿ  راعني: فتنني (ٔ) 

، وترت (٘/ ىامشٜٕ٘، ٜٔٚٔ)الأخطؿ  ، الخبؿ: فساد العقؿ (٘/ ىامشٜٕ٘، ٜٔٚٔ)الأخطؿ  ، الغضيض: الذي فيو فتور (٘/ ىامشٜٕ٘
 (ٚ/ ىامشٜٕ٘، ٜٔٚٔ)الأخطؿ ، رصفت النبؿ: شدت عميو الرصاؼ، (ٚ/ ىامشٜٕ٘، ٜٔٚٔ)الأخطؿ القوس: شدت وترىا 

، الَأزْىَرُ: ىػ، مادة صحؼ(ٗٔٗٔ)ابف منظور  حِيفَةُ: الَّتِي يُكْتَبُ فِييَا، وَالْجَمْعُ صَحَائِؼُ وصُحُؼٌ وصُحْؼٌ صَحِيفةُ الوجْو: بَشَرَةُ جِمْدِهِ صحؼ: الصَّ  (ٕ) 
 .ىػ، مادة أزىر(ٗٔٗٔ)ابف منظور الَأبيضُ 

: البَيَّاضُ  (ٖ)  ، اليواجر: ىُوَ نِصْؼُ النَّيَارِ عِنْدَ ىػ، مادة قنطر(ٗٔٗٔ)ابف منظور  ، القناطر: القَنْطَرة الجِسْرُ ىػ، مادة حور(ٗٔٗٔ)ابف منظور  الحَوارِين
 .ىػ، مادة ىجر(ٗٔٗٔ)ابف منظور اشْتِدَادِ الْحَرِّ 
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)بػيض الوجػوه( منعمػات مترفػات لػـ يعػرفف )بؤسػاس ولا فقػراس( فيػف عمد الشاعر الى وصؼ النساء باستعماؿ ألفاظ جسػدية فيصػفيف بػأنيف 
كاملبت في كؿ الاوصاؼ ثػـ يضػيؼ صػفة اخػرا لتمػؾ النسػوة بػأف اسػنانيف متباعػدة حسػنة بيضػاء وىػو مػف الصػفات الجماليػة عنػد العػرب 

تزيػػدىا بريقػػاس وىػػذه المعػػاني والأوصػػاؼ مزروعػػة فػػي لثػػات حمػػراء شػػبييا بزىػػرة الاقحػػواف )وردة بيضػػاء( عنػػدما تسػػقط عمييػػا حبػػات المطػػر ف
 خاصة بالوجو وىو ما أعتاد الشعراء عمى بيانيا.

ومف المعػاني الجماليػة التػي ركػز عمييػا الشػعراء وشػعراء النقػائض مػنيـ فػي تصػوير معػالـ جمػاؿ المػرأة وزينتيػا فػي الإشػارة الػى الحبيبػة 
 :(ٛ٘ٔ، ٜٓٛٔ)النميري  إلى الكؼ قوؿ الراعي النميري والكؼ وما يتعمؽ بو فممف أشار إلى الكؼ في معرض الإشارة

  وفاااااااااااااي العااااااااااااااج والحِنّااااااااااااااءِ كَااااااااااااافَّ بَنَانُهَاااااااااااااا
 

نْاااااااااااادَ  كَشْااااااااااااحْمِ النَقَااااااااااااا    (2)قااااااااااااادحُ  لاااااااااااام يُعْطهااااااااااااا الزَّ
 

ويصػػؼ مػػا تتمتػػع بػػو مػػف صػػفات جماليػػة فػػي البيػػت الشػػعري نجػػد لغػػة جسػػدية أشػػار الييػػا الشػػاعر ليػػدؿ مػػف خلبليػػا عمػػى جمػػاؿ المػػرأة 
فيصػؼ بيػػاض كفيػػا ببيػػاض العػػاج ويصػػؼ اصػػابعيا بأنيػػا مخضػػبة بالحنػػاء فالحنػػاء مػػف الصػػفات الجماليػػة التػػي تتمتػػع بيػػا النسػػاء المترفػػات 

ة الػػى حضػػور فعقػػد موازنػػو بػػيف كفيػػا وشػػحـ النقػػاء مػػف حيػػث مػػا تتمتػػع بػػو ىػػذه النسػػاء مػػف بيػػاض وحمػػرة نتيجػػة تخضػػيبيف بالحنػػاء فػػي اشػػار 
 الجسد في تشكيلبت رسـ الصورة الفنية في غرض الغزؿ.

 :(ٕٓٔ، ٜٓٛٔ)النميري  وقاؿ في موضع اخر    
اااااااااااابَة   َْطْراف  مُخَ َّ  يَسْاااااااااااابِينَ قَمْبِااااااااااااي بِاااااااااااا
 عَمَاااااااااااااااى تَرائِاااااااااااااااابِ غِااااااااااااااازْلان  مُفاجَااااااااااااااااَة  

 

 وَبِالْعُيُاااااااااااااااااونِ وَمااااااااااااااااا وارَيْاااااااااااااااانَ بالخُااااااااااااااااامُرِ  
 (3)رِيعَاااااااااااااتْ فَااااااااااااااَقْبَمْنَ بالَاعْنااااااااااااااقِ وَالعُاااااااااااااذرِ 

 

عمد الى لفظة جسدية أراد بيا التعبير عف تمؾ النسوة المواتي أسرف قمبة بأطرافيف المصبوغة بالحناء التي تدؿ في الشعر العربي عمػى  
ليؤكد  الترؼ والدلاؿ الذي تتمتع بو النسوة الإشارة في الابيات الشعرية ولا نجد إشارة جسدية واحدة بؿ أنو يشير الى كـ مف الاجزاء الجسدية

و أف تمؾ المرأة  أو النسوة جماليف مثالي فيعمػد الػى التفصػيؿ فػي تمػؾ الإشػارة الجسػدية فيشػير الػى العيػوف ودلالػة غيػر مباشػرة لموجػو وجمالػ
فكػاف  غير لفظػي فعيػونيف السػاحرة التػي تخفػي سػحراس كأنيػا مخمػورة بػالخمر فتعػد ىػذه الاشػارة الػى جاذبيػة تمػؾ النسػوة فػي الاغػواء والجػذب،

  .(ٖٚ، ٜٓٙٔ)شرارة  "المرأة أداة الوحي الكبرا لمشعراء ونسيجاس مف إشارات وعلبمات صامتة جاءت عبر حركاتو وجوارحوجسد "
ييػا شػعراء ويعػدن ىػذا الجػزء مػف الجسػـ مػف المرتكػزات التػي ارتكػز عموبعد الكػؼ مػاؿ الشػعراء إلػى ذكػر الاقػداـ والسػيقاف ومػا يتعمػؽ بيػا 

لػى النقائض في توجيو رسائميـ الشعرية الى المرأة لا لغايتو ىو فحسب بوصػفو مػف الملبمػح الجماليػة التػي تغنػى بيػا الشػعراء وانمػا الإشػارة ا
لشػػعراء مػػا تتػػزيف بػػو تمػػؾ المػػرأة مػػف زينػػة فػػي قػػدمييا فيتعاضػػد الجمػػالاف القػػدـ وزينتيػػا فػػي تقػػديـ تصػػوير طالمػػا تغنػػى بػػو الشػػعراء السػػابقيف 

 :(ٗٙٔ/ٔ، ٖٜٛٔ)الحاوي  النقائض ومعاصرييـ فمف ذلؾ قوؿ الفرزدؽ
 أبَُاااااااااااااااااااادِرُ شَاااااااااااااااااااوّالاا بظَابْياااااااااااااااااااَةَ إنّناااااااااااااااااااي
 بمَاااااااااااااااااالِئَةِ الحِجْااااااااااااااااامَيْنِ لَااااااااااااااااوْ أَنَّ مَيّاااااااااااااااااتاا 
 دَعَتْااااااااااهُ لألْقَااااااااااى التُّاااااااااارْبَ عَنْااااااااااهُ انتِفاُ ااااااااااهُ 

 

 الأهْاااااااااااااوَاءُ ماااااااااااان كاااااااااااالِ جَانِاااااااااااابِ أتَتْاااااااااااااني بهَااااااااااااا  
نْ كَااااااااااااانَ فااااااااااااي الاكْفَااااااااااااانِ تَحْااااااااااااتَ النّصَااااااااااااائِبِ   وَا 

 (4)الرّواسِااااااااااااابُ  وَلَاااااااااااااوْ كَاااااااااااااانَ تَحْاااااااااااااتَ الراّسِاااااااااااااياتِ 
 

عمد الشاعر في البيت الثاني الى خمؽ مشيد قائٍـ عمى الحركة التي تخمؽ اشكالاس سمعية وبصرية يصور مف خػلبؿ حركػة الخمخػاؿ فػي 
قػػدمييا الػػذي يعطػػي صػػورة عػػف امػػتلبء تمػػؾ السػػاقيف فالشػػاعر يرسػػـ صػػورة جماليػػة لتمػػؾ السػػيقاف الممتمئػػة فالصػػوت الػػذي يظيػػر مػػف حركػػة 
                                                                                                                                                                                              

، الوبد: ىػ، مادة فمج(ٗٔٗٔ)ابف منظور اف: تباعد بينيا ،مفمجة: فمج الاسنىػ، مادة ذفر(ٗٔٗٔ)ابف منظور  الذفرا: الْعَظُْـ الشَّاخِصُ خَمْؼَ الُأذف (ٔ) 
 .مادة وبد(ىػ، ٗٔٗٔ)ابف منظور  شِدَّةُ العَيْشِ 

مْؿَ، كأَنيا سَمَكَةٌ مَمْسَاءُ فِييَا بَيَاضٌ ، شَحْمة النَّقا: وَىِيَ دُوَيْبَةٌ تَسْكُفُ ىػ، مادة بناف(ٗٔٗٔ)ابف منظور  الْبَنَافُ أَطراؼُ الَأصابع مِفَ الْيَدَيْفِ وَالرِّجْمَيْفِ  (ٕ)  الرَّ
نْدُ الْعُودُ الَأعمى الَّذِي يُقْتَدَحُ بِوِ النَّارُ ىػ، مادة نقا(ٗٔٗٔ)ابف منظور  وَحُمْرَةٌ   . ىػ، مادة زند(ٗٔٗٔ)ابف منظور  ، لزَّ

 .ىػ، مادة عذر(ٗٔٗٔ)ابف منظور  العُذْرةُ: النَّاصِيَةُ، وَقِيؿَ: ىِيَ الخُصْمة مِفَ الشَّعْرِ  (ٖ) 
 .(ٕىامش  ٗٙٔ/ٔ، ٖٜٛٔ)الحاوي  ، الرّاسيات: الجباؿ (ٕىامش  ٗٙٔ/ٔ، ٖٜٛٔ)الحاوي  النصائب: الحجارة حوؿ القبر (ٗ) 
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فالزينة ليا علبقة متينة بالإغواء والفتنة، مولدة لمجذب، والحػب، والإعجػاب وىػي كبػاقي "جانباس جمالياس لتمؾ المرأة، الخمخاؿ في قدمييا يعطي 
عمػى احيػاء ويركز الشعراء عمى قضية الموت فيـ يعطوف لتمؾ المرأة القػدرة  (ٖٙ، ٜ٘ٛٔ)جبراف  "متطمبات الجسد تعمؿ عمى تغيير صورتو

 الموتى وقياميـ مف اكفانيـ لو دعتيـ تمؾ المرأة لا لشيء سوا أنيا تحمؿ قيماس جماليةس أصبحت مف ثوابت الغزؿ العربي.
  :(ٖٙٚ/ٕ، ٜٕٓٓ)جرير  ويقوؿ جرير

 فَعْمااااااااااااااااااة   خلخمَهااااااااااااااااااا خِاااااااااااااااااادال    تُشْااااااااااااااااااجِى
 

 (1)والمِعْ ااااااااااااادوتاَاااااااااااار  الساااااااااااااوارَ تَزِينُاااااااااااااه  
 

وظؼ الشاعر لفظة )خلبخميا( التي تعد مف الملبمح الجمالية لساقييا في وصؼ محاسف المػرأة التػي تعػد مػف الالفػاظ الشػائعة عنػد 
يمػلؤ الشعراء فيصؼ ساقييا بأنو ممتمئة وتزينو الخلبخؿ التي تعطي جانباس جمالياس اضافياس لمػا تتمتػع بػو ىػذه المػرأة وتتػزيف بالسػوار الػذي 

يدييا، فالخمخاؿ ليس مف لغة الجسد المباشرة لكنو مخصص كزينة لقدـ المرأة ويعتاد الشعراء عمػى بيػاف امػتلبء سػاقي المػرأة عػف طريػؽ 
وصؼ الخلبخيؿ بأنيػا مالئػو أو مكتومػة الصػوت ىػذا مػف جيػة الوضػوح والظػاىر ويعطػي مػف جانػب أخػر تصػوراس بػأف تمػؾ المػرأة غنيػة 

 الزينة في قدمييا وعضد يدييا. ومترفة بوجود معالـ
 :(ٕٔٙ/ٔ، ٖٜٛٔ)الحاوي  قاؿ الفرزدؽ    

اااااااااااااااااااااحَى مُرْجَحِنّاااااااااااااااااااااةا   حَوَارِيّاااااااااااااااااااااة     تَمشاااااااااااااااااااااي ال ُّ
 

  (2)رِخااااااااااااوَةَ الياااااااااااادِ  وَتَمشااااااااااااي العَشاااااااااااايَّ الخَيزَلَااااااااااااى 
 

ة الدلاؿ يعقد الشاعر موازنة بيف مشية المرأة المتغزؿ بيا ليلبس ونياراس فمشيتيا نياراس تكوف ثقيمة أما في العشي فتكوف مشيتيا بالتثني دلال 
 والتغنج فضلبس عف اعطائو دلالو وحركة جسدية ىي خموؿ اليد فالخموؿ ىنا لأف المرأة مخدومة فلب تقوـ بػأي عمػؿ وفػي اوؿ البيػت وصػفيا
سػػـ بدلالػو لونيػػة بانيػػا بيضػػاء الوجػػو فػػي لفظػة )حواريػػة( فالبيػػت الشػػعري قػػائٌـ عمػػى دلالات حركيػػة لتمػؾ المػػرأة بػػيف الثقػػؿ والتثنػػي، فالشػػاعر ر 
صػػورة "صػػورة مثاليػػة لجمػػاؿ المػػرأة بػػيف المػػوف والتثنػػي فضػػلبس عػػف اعطػػاء تصػػور غيػػر مباشػػر لتنعميػػا وثرائيػػا، فػػالموف الابػػيض اعطػػى لمبيػػت 

 .(ٖٔ، ٜٜٚٔ)ربابعػة  "متكاممة تقنع إحساس الشاعر وترضي رغباتو في رسـ الصورة المثاؿ لممرأة جمالية
 :(ٙٚٔ، ٜٔٚٔ)الأخطؿ  ويقوؿ الاخطؿ في مقدمة الغزلية

 وقَااااااااااااااااد عَهِاااااااااااااااادتُ بِهاااااااااااااااا بِي اااااااااااااااااا مُنَعَّمااااااااااااااااةا 

 يَمشِاااااااااااااااين مَشاااااااااااااااايَ الهِجااااااااااااااااانِ الُأدمِ يُوعُِ هااااااااااااااااا

 مِااااااااااااااان كُاااااااااااااااالِ بَي ااااااااااااااااءَ مِكسااااااااااااااااال  بَرَهرَهاااااااااااااااة  

 حَاااااااااااااااوراءُ عَجااااااااااااااازاءُ لَاااااااااااااام تُقااااااااااااااذَفْ بِفاحِشااااااااااااااة  
 

 لا يَرتاَااااااااااااااااااادِينَ عمَااااااااااااااااااااى عَيااااااااااااااااااااب  ولا وَصَاااااااااااااااااااابِ  
 أعاااااااااااااااااااااارفُ دَكااااااااااااااااااااااداكة  مُنهالاااااااااااااااااااااةِ الكُ اُااااااااااااااااااااابِ 

 زانَااااااااااااااااااااااتْ مَعااااااااااااااااااااااااطِمَها بالاااااااااااااااااااااادُّرِ والااااااااااااااااااااااذَّهبِ 

 (3)مكُاااااااااااااااااااورةُ القَصَااااااااااااااااااابِ رُعبُوباااااااااااااااااااة  مَ  هَيفااااااااااااااااااااءُ 
 

رسػـ الشػػاعر فػػي ىػػذه الابيػػات العديػد مػػف الصػػور الجسػػدية التػػي وصػؼ بيػػا جمػػاؿ النسػػاء وحسػػبيف فأشػار إلػػى جمػػاليف المعنػػوي بػػأنيف 
 نقيات كريمات الحسب. ثـ ينتقؿ ليصؼ جماليف المادي فيشير إلى مشييف كأنو مشي الإبؿ الكريمػة وانيػف براقػات صػافيات المػوف لا تعمػؿ
لأنيف تتمتعف بعػز والدلالػة ويتػزيفْ بػالحمي التػي المعطمػة فػي جسػدىا دلالػو عمػى امػتلبء الجسػـ ثػـ يحػدد مػنيف واحػدة بيضػاء ليصػؼ عينيػا 

فالحركػات الضػخمة الواسػعة لمجسػد اكثػر مػيلبس لجػذب الانتبػاه وبخاصػو " )حوراء( وىي مف الصفات الجمالية التي تعبر عػف جمػاؿ المحبوبػة،
 .(ٛ، ٕٓٔٓ)كوليت  "وقت طويؿإف استمرت ل

 :(ٜٔٔ، ٜٓٛٔ)النميري  وقد اشار الشعراء إلى ذكر المبات والجيد والأضلبع والجوانح وىي دلالات جسدية وقاؿ الراعي ايضاس 
                                                           

وُ وتممؤُه، لساف العرب مادة )شجى(، الخَدْؿ: الْغَمِيظُ الْمُمْتَمِئُ السَّاؽِ  (ٔ)   .ىػ، مادة خذؿ(ٗٔٗٔ)ابف منظور  تُشْجِى: تُغِصن
)ابف يِفَّ وَتَبَاعُدِىِفَّ عَفْ قَشَؼِ الَأعراب بِنَظَافَتِيِفَّ لحَوْراءُ: الْبَيْضَاءُ، لَا يَقْصِدُ بِذَلِؾَ حَوَر عَيْنِيَا. والَأعْرابُ تُسَمِّي نِسَاءَ الَأمصار حَوَارِيَّاتٍ لِبَيَاضِ ا (ٕ) 

، الخيزلي: إِذا ىػ، مادة رجح(ٗٔٗٔ)ابف منظور  ، مرجحنة: امرأَة مُرْجَحِنَّة إِذَا كَانَتْ سَمِينَةس، فإِذا مَشَتْ تَفَيَّأَتْ فِي مِشْيتياىػ، مادة حور(ٗٔٗٔمنظور 
 . ىػ، مادة خزؿ(ٗٔٗٔ)ابف منظور  تَبَخْتر في المشي

)ابف  ، ىيفاء: رقَّة الْخَصْرِ وضُمور الْبَطْفِ ىػ، مادة وصب(ٗٔٗٔ)ابف منظور  ، الوصب: الاسقاـىػ، مادة أدـ(ٗٔٗٔ)ابف منظور  الأدـ: الَأبيض (ٖ) 
 .ىػ، مادة قصب(ٗٔٗٔ)ابف منظور  ، القصب: العظاـىػ، مادة ىيؼ(ٗٔٗٔمنظور 
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 مااااااااااااااااا زالَ يفتااااااااااااااااحُ ابوابااااااااااااااااا ويَغْمِقُهاااااااااااااااا
 دونَاااااااااااه قَمَااااااااااار    سِاااااااااااراج  حتاااااااااااى أ ااااااااااااءَ 

 

 بعااااااااااااااادي ويفتاااااااااااااااح باباااااااااااااااا بعااااااااااااااد إرتاااااااااااااااج 
  (1)حُماااااااااارُ الأناماااااااااالِ حااااااااااور طَرْفُهااااااااااا سَاااااااااااجي

 

يقارف الشاعر بيف ضوء القمر وضوء السراج فضوء القمر اقػوا مػف ضػوء السػراج فػأف جمػاؿ المحبوبػة يفػوؽ نػور القمػر وضػوء السػراج 
فالضػػوء يكػػوف باىتسػػا امػػاـ نورىػػا وسػػطوع جماليػػا وتألقيػػا ثػػـ يصػػؼ اطرافيػػا بالفظػػة )حمػػر الانامػػؿ( يػػدؿ امػػا عمػػى تخضػػبيف بالحنػػاء او عمػػى 

 لنسوة لعدـ اشتغاليف فتكوف اطرافيف حمر نتيجة الدلاؿ والترؼ.الترؼ التي تتمعف بو ا
 :(ٓٙٔ، ٜٓٛٔ)النميري  ويقوؿ الراعي ايضاس  

 فَبِتْنَااااااااااا عمااااااااااى الأنماااااااااااط والباااااااااايضُ كالاااااااااادُّمى
 اِذا فَاطَنتْنَاااااااااااااااا فاااااااااااااااي الحاااااااااااااااديثِ تَهَزْهَااااااااااااااازَتْ 

 

 يُ اااااااااااايءُ لنااااااااااااا لَبّاااااااااااااتهنَّ المصَااااااااااااااَبِحُ  
 (2)الياااااااااااانا قُماُااااااااااوب دُونَهُااااااااااانَّ الجَاااااااااااوانِحُ 

 

 يصؼ )المبة( عف طريؽ المعادلة المعكوسة أف تمؾ المبات ىي التي تضيء المصابيح لا العكس لشدة بياضيا.
 :(ٜٕٓ/ٔ، ٖٜٛٔ)الحاوي  وقاؿ الفرزدؽ

 ألا إنّ حُبّااااااااااااااا مِااااااااااااانْ سُاااااااااااااكَيْنَةَ لااااااااااااامْ يَااااااااااااازَلْ 
 يَكاااااااااااااااااادُ إذا ماااااااااااااااااا لاحَ أوْ ذُكِااااااااااااااااارَتْ لَاااااااااااااااااهُ 

 

 لَاااااااااهُ سَاااااااااقَم  تحاااااااااتَ الشَّرَاسااااااااايفِ جاااااااااانِحُ  
 (3)تَقَْ ااااااقَضُ منااااااهُ فااااااي حَشَاااااااُ  الجَااااااوَانحُ 

 

ذكػػػر الشػػػاعر لفظػػػة )الشراسػػػؼ والجػػػوانح( وىػػػي دلالػػػو جسػػػدية وىػػػي الضػػػموع التػػػي تحػػػت الصػػػدر لتصػػػوير مشػػػاعره تجػػػاه الحبيبػػػة فتمػػػؾ 
نمػػا عمػػدوا الػػى الػػدلالات الجسػػدية  الشراسػػؼ )الاضػػلبع( ليػػا مػػرض لا يسػػتقر فالشػػعراء لػػـ يعمػػدوا الػػى تصػػوير الملبمػػح الجماليػػة فحسػػب واا

 لتصوير مشاعرىـ واحاسيسيـ اتجاه المرأة.
 :(ٖٛ، ٜٓٛٔ)النميري  ويقوؿ الراعي    

 اَرْنَبَاااااااااااااااااة  يَْ نِاااااااااااااااااي مسَااااااااااااااااااوِفُها غُرُْ اااااااااااااااااوفَ 
 

 (4)جِيِااااااااااااااااااااادهِا اَوَدُ  مِااااااااااااااااااااان رَخْصَاااااااااااااااااااااة   شَااااااااااااااااااااامّاءَ  
 

يوظػؼ الشػاعر دلالات جسػػدية فمفظػة )غضػػروؼ ارنبػة شػػماء( لمدلالػة عمػػى التكبػر والانفػة التػػي تتمػتعف بيػػا النسػوة بػػأنيف يمػتمكف انوفػػاس 
جسػدية بػأنيف يمػيمف بأعنػاقيف دلالػو عمػى الرقػة مرتفعة ناعمة فذكر لفظػة )الانػوؼ( لبيػاف جمػاليف ومكػانتيف، ثػـ ذكػر  )الجيػد( وىػي دلالػة 

 والمطؼ الذي يتمتعف بو.
 :(ٕٙ٘، ٜٔٚٔ)الأخطؿ  ويقوؿ الأخطؿ    

 فمَيسَااااااااااتْ ظَبْيَااااااااااة  غَااااااااااراّءُ ظَمَّااااااااااتْ 
 بْحسَااااااااانَ مُقْماااااااااةا مِنهاااااااااا وجِياااااااااداا 

 

 بْعاااااااااااااامَى تَمْعاااااااااااااة  تُزجِاااااااااااااي غَااااااااااااازالا 
 ووَجهااااااااااااا ناعِمااااااااااااا كُسِااااااااااايَ الجَماااااااااااالا

 

جمػع الشػاعر ىنػػا أغمػب الػدلالات الجسػػدية التػي تصػور المػػرأة جماليػاَ فيػػي )ظبيػة غػراء( تحمػػؿ صػفات الضػبي الأبػػيض وصػور جمػػاؿ 
 مقمتيا وجيدىا ووجييا الناعـ.

                                                           
الساج: يُقَاؿُ لِكُؿِّ ، ىػ، مادة رتج(ٗٔٗٔ)ابف منظور  ،إرتاج: إغلبؽىػ، مادة سرج(ٗٔٗٔ)ابف منظور  بِالمَّيْؿِ لسِّراجُ: الْمِصْبَاحُ الزَّاىِرُ الَّذِي يُسْرَجُ  (ٔ) 

 .ىػ، مادة سجي(ٗٔٗٔ)ابف منظور  ساكِفٍ لَا يَتَحَرَّؾ ساجٍ 
دْر والمَنْحَر، وَالْجَمْعُ لَبَّاتٌ ولِبابٌ  (ٕ)  مُوع القِصارُ الَّتِي فِي مُقَدَِّـ الصدرِ، وَالْوَاحِدَةُ جَانِحَةٌ ىػ، مادة لب(ٗٔٗٔ)ابف منظور  لمَّبَّةُ: وَسَطُ الصَّ  ،الْجَوَانِحُ الضن

 . ىػ، مادة جنح(ٗٔٗٔ)ابف منظور 
 . ىػ، مادة شرسؼ(ٗٔٗٔ)ابف منظور  لشنرْسُوؼُ: غُضْرُوؼٌ مُعَمَّؽ بِكُؿِّ ضِمَعٍ ا الشراسؼ: (ٖ) 
ىػ، مادة ٗٔٗٔ)ابف منظور  ،الارنبة: وَىِيَ طَرَؼُ الَأنْؼِ ىػ، مادة غضرؼ(ٗٔٗٔ)ابف منظور  ص لَيِّفٍ فِي أَيّ مَوْضِعٍ كَافَ الغُضْرُوؼ: كؿن عَظـ رَخْ  (ٗ) 

ُـ المَّيِّفُ، إِف وَصَفْت بِوِ المرأَة فرُخْصانُيا نَعْمَةُ بَشَرتيا ورِقّتُياىػ، مادة شمـ(ٗٔٗٔ)ابف منظور  ، شماء: لِمْمُتَكَبِّرِ الْعَالِيرنب( )ابف  ، الرَّخْصُ: الشَّيْءُ النَّاعِ
 .ىػ، مادة نود(ٗٔٗٔ)ابف منظور  ، نود: التَّثنَِّيىػ، مادة رخص(ٗٔٗٔمنظور 
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 الخاتمة:
 نجد ان:فيه الغزل عند شعراء النقائض  ناالذي تناولالدراسة في ختام هذا 

تغزلوا بالعيف وجماؿ اتساعيا فالعيف مف أكثر اجزاء الجسد ذكراس في ىذا الغرض وقد استعمموا لفظة الجؤذر في وصؼ العيوف انيـ  .ٔ
 الواسعة.

ليدؿ عمى حسف المرأة وجماليا ولفت انتباه المتمقي وصفوىا بصفاتٍ لونيو بأنيف استعمالاتيـ الغزلية الوجو بالدرجة الثانية في  جاء .ٕ
 .وجوه وذكر صفات جمالية ونقاء البشرةبيض ال

 .التي تغزؿ بيا الشعراء التغني بجماؿ كؼ المرأة وتخضب اصابعيا بالحناء وكيؼ أسرْفَ القموبالجسدية مف الملبمح الجمالية  .ٖ
جمالياس مف خلبؿ الخمخاؿ مف معالـ الجمالية التي ذكرىا الشعراء في الغزؿ الأقداـ ورسـ صورة جمالية للؤقداـ الممتمئة التي تشكؿ جانباس  .ٗ

 الذي يضيؼ جانباس جمالياس لحسف المرأة وجماليا.
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  .أربيػؿ: مجمػة  الدلائؿ المجازية لأعضػاء الإنسػاف فػي معجػـ )لسػاف العػرب( لابػف منظػور.صالح ملب عزيز، تارا فائز سعيد، و مقداد محمد

 .ٕٔٓٓ، ٔ، مجمد ٗكمية التربية، جامعة صلبح الديف ، العدد 
 ٔعماف: دار الحامد لمنشر والتوزيع، الطبعة  الموف ودلالاتة في الشعر.محمد ىزاع الزواىرة.  ظاىر ،ٕٓٓٛ. 
  .ٔبيروت: دار مكتبة الحياة، الطبعة  فمسفة الحب عند العرب.عبد المطيؼ شرارة ،ٜٔٙٓ. 
  .ٔشؤوف الثقافية العامة، الطبعةبغداد: دار ال دلالات الموف في الفف العربي الإسلبمي.عياض عبد الرحمف أميف الدوري ،ٕٕٓٓ. 
  .( المجمػد ٓٓٔديػالى: مجمػة ديػالى لمبحػوث الانسػانية، العػدد ) خطاب الجسد في شعر أبػي نػواس.قاسـ محمد عبد، و أبو بكر أحمد رسوؿ

 .ٕٕٗٓ( حزيراف ، ٔ)
  .ٔمصر: ترجمة: دار الفاروؽ، دار الفاروؽ، الطبعة لغة الجسد.كميتوف بيتر ،ٕٓٓ٘. 
 ٕبيروت: مكتبة لبناف ، الطبعة  معجـ المصطمحات في المغة والأدب.وىبة، و كامؿ الميندس.  مجدي ،ٜٔٛٗ. 
  .ٕ٘ٓٓبيروت: تحقيؽ: أحمد فريد المزيدي، دار الكتب العممية،  السياسة في عمـ الفراسة.محمد بف أبي طالب الأنصاري. 
  .قد لو الأستاذ محمد خمؼ ا  أحمػد، مكتبػة الشػباب،  نخر القرف الرابع اليجري(. أثر القرنف في تطوّر النقد العربيّ )إلىمحمد زغموؿ سلبـ

 ، دوف تاريخ.ٔالطبعة 
  .ٜٜٓٔبيروت: دار الجيؿ،  الادب العربي وتاريخو في العصريف الأموي والعباسي.محمد عبد المنعـ الخفاجي. 
  .ٔار المصرية المبنانية، الطبعة القاىرة: الد رحمة الشعر مف الأموية الى العباسية.مصطفى الشكعة ،ٜٜٔٙ. 
  .ٕمجمة اليرموؾ، العدد  جماليات الموف في شعر زىير بف أبي سممى.موسى ربابعػة ،ٜٜٔٚ. 
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  .ٖ٘مجمة الفكر العربي المعاصر، العدد  الموضة سيكولوجيا الانبيار بيف الداخؿ والخارج.مي جبراف ،ٜٔٛ٘. 
  .بحث منشور عمى شبكة الانترنيت، دوف تاريخ. المفظي.الاتصاؿ غير وحيد حامد عبد الرشيد 
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