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 مستخمص البحث

أخذت الرسائل في العصر العباسي تنحى طريقاً جديداً في التأليف، فظيرت عدة أساليب وطرق لكتابة الرسالة، دراستنا ىذه 
بالاعتماد عمى نموذجٍ من  بين المنزع الأسموبي وعلاقتو بفن الرسائل في العصر العباسي تحديداً، تقتصر عمى بيان مقدار التواشج

وتنطمق الأىمية من اصطفاء ىذا الموضوع ىو كمية الأفكار والتوجيات التي يرتادىا الكتاّب في ىذا  الرسائل وتوظيفو في البحث،
في الدولة العباسية، حيث ظير عدد ليس بالقميل من الكتاّب يميمون يوان الانشاء لا سيمّا تمك التي ترتبط بد ،العصر في نسج الرسائل

إلى أساليب متنوعة ومختمفة بعض الشيء عن تمك التي كانت تنُظم في العصر الاسلامي وما قبمو أو العصر الأموي. فتوصمت 
 .العباسيينحكم وعلاقتيا بالرسائل في فترة  الأساليبالكشف عن الدراسة إلى 

 الأسموبية، الكاتب، الرسائل، العصر العباسيّ. الكممات المفتاحية:
 

Stylistic disputes and their relation to the art of epistolary writing in the 

Abbasid era 
 

Mahmoud Ali Kadhim         Zeina Abdul Jabbar Mohammed 

Abstract 
     Letters in the Abbasid era began to take a new direction in composition, as several styles and 

methods of letter writing emerged. This study is limited to clarifying the extent of the interconnection 

between stylistic tendency and its relationship with the art of letter writing specifically in the Abbasid 

era, relying on a selected sample of letters and employing it in the research. The significance of 

choosing this topic lies in the abundance of ideas and trends adopted by writers of that period in 

crafting letters, especially those related to the Diwan al-Insha’ (Chancery Office) in the Abbasid state. 

During this time, a considerable number of writers appeared who tended toward diverse styles that 

differed somewhat from those used in the Islamic era before it and in the Umayyad era. The study 

ultimately reveals the stylistic approaches and their relationship to letters during the Abbasid rule. 

Keywords: Stylistics, writer, letters, Abbasid era. 
 المنازع الأسموبية

إن مصطمح المنازع الأسموبية يكاد يكون من المصطمحات الغامضة التي تحتاج إلى فيم وتفسير منذ الوىمة الأولى لمنظر إلى 
المصطمح، وىذا ما يجب تسميط الضوء عميو حتى تتضح الرؤية النقدية لممفيوم، ومن المعموم أن )المنازع الأسموبية( تُعد من المفاىيم 

كرة والمضمون ، فيناك نوع من التواشج المفظي يجمع فيو المفيومين، الاتجاه المعتاد من جية والأسموب السالك التي ليا حداثة في الف
من جية اخرى، لأن البنية الدلالية لكمييما ترقى لأن تكون ذا تيار نقدي واحد او متلازمة نقدية منفردة تصب في الاتجاه النقدي 

 ن ناحيتي الفكرة والمعنى.لممصطمح بوصفو كتمة دلالية متكاممة م
أما القيمة المفيومية لمفظ )المنزع( فتجد ضآلتيا في المعاجم العربية والغربية لا سيما المعاجم المعتمدة منيا. فمو رجعنا لمفظ 

م المفظ العام )المنزع( في المعاجم العربية لوجدنا أن ىذا المفظ لو عدة معاني ومدلولات، لكن الذي ييمنا منيا ىو المعنى الذي يلائ
 لدراستنا )الأسموبية(.

ورد لفظ )مَنزَع( في لسان العرب وىو يحمل معاني كثيرة ومختمفة، ومنيا ما وصف بأنو الاتجاه او الرأي، وىو من الفعل الثلاثي 
إليو الرجل من أمره ورأيِو وتدبيره. قال  )نَزَعَ( و )نزعَ، نزعاً( والجمع )منازع( فقد جاء بكسر الميم وفتحيا " فالمِنْزَعةُ والمَنْزَعةُ: ما يرجعُ 
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. المنزعةُ قوّة الأصمعي: يقولون والله لَتَعْمَمُنَّ أيُنا أضعفُ مِنزعةً، بكسر الميم، ومَنْزَعةً، بفتحيا، أي رأياً وتدبيراً؛ وحكى ابن السكيت..
يد الرأي، إنو لجيَّد المنزعة "  )فارس،  مَنْزَعَةُ الرَّجلِ: رأْيُوُ " كذلك " (ٖٕٗ، صفحة ٜٔٔٔ)منظور، عزمِ الرأي واليِمة، ويقال لمرجل الجَّ

 . فأنشدَ الصاغانِيُّ لمبيدٍ:  (٘ٔٗ، صفحة ٜٖٛٔ
. " وفلان قريب المَنْزَعَةِ، أي قريبُ (ٕٗٗ، صفحة ٜ٘ٛٔ)الزبيدي،  أنا لبيدٌ ثمَُّ ىذِي المنْزَعوْ   يا رُبَّ ىَيجَا ىِي خَيرٌ من دعَوْ 

 . (ٖٓٔٔ، صفحة ٜٕٓٓ)الجوىري، اليمَّة " 
فترى فيما ورد أن المنزعَ لو علاقة بأسموب الرجل ورأيو وحسن تدبيره وىو ما ينعكس عمى المعنى المجازي لمفظ المنزع بشكلٍ عام 
وىذا ما نبحث عنو في أصل دراستنا، كذلك جاء )المنزع( بمعنى المأخذ أو المآخذ وىذا ما أطمق عميو حازم القرطاجني معبراً فيو عن 

لو : " إن المنازع ىي الييئات الحاصمة عن كيفيات مآخذ الشعراء في أغراضيم، وأنحاء اعتماداتيم فييا، وما يميمون مآخذ الشعراء بقو 
نحو . و (ٜٕٖ، صفحة ٕٛٓٓ)القرطاجني،  "بالكلام نحوه أبدا... نحو منزع عبد الله ابن المعتز في خمرياتو، والبحتري في طيفياتو 

ذلك من كلام لو صمة بميول الشخص عن الشخص الآخر، ومنو ما يمصقو إلى الشبو " نزع إلى الشئ نزاعا ذىب اليو واشتاق أيضا 
  (ٜٕٕ، صفحة ٜٚٛٔ)الفيومي، والى أبيو ونحوه أشبيو ولعَلِّ عِرقا نَزَع أي مال بالشَّبو ... 

)المنزع( في احد المعاجم الغربية وىو يعني الطريقة او الكيفية او الغاية وىذا ما وجدناه عند )رينيارت دوزي( في  كما وقد ورد لفظ
مؤلفو قائلًا: " فالمنزع إذاً طريقة السموك أو الكيفية... وكان عندىم مشيور المنزع، مضروباً بو المثل في برد المقطع )وفي ابن 

صره خطاً وأجمّيم منزعاً ما اكتسب قط شيئاً من متاع الدنيا ... غريب النزع فذ المأخذ اعجوبة من ( وكان اتقن أىل عٕٚالخطيب: 
، ٕٓٓٓ)دوزي،  موبو في الكتابة أي نزعتو فييا "اعاجيب الفتن. أما ما قالو )ابن الخطيب( ىنا فإنو يتعمق بأحد المؤلفين وطريقتو وأس

 . (ٜٜٔصفحة 
وىذا ما نريد الوصول إليو وىو مرادنا من أن المنزع قد يكون نابعاً من صمب جوىرة الفكرة المعنيّة وىي: )الطريقة او الإتجاه( 

ىـ عنواناً لكتابو ٖٓٚليتوائم ىذا المعنى مع فكرة المنزع الأسموبي أو )المنزع البديع في تجنيس أساليب البديع( الذي اختاره السجمماسي 
 و يعني المنياج او الاتجاه عمى حدِ وصف محقق الكتاب امجد الطرابمسي. وى

فمفظ المَنزع إذن يحمل عدة دلالات ووجوه ومعاني ليست بالقميمة، ولكننا نستطيع حصرىا وتجييرىا تبعاٌ لما عرضناه لمصطمح او 
او المذىب او المنحى كما يُعبر عنيا البعض او الطريقة التي مفيوم الأسموبية، فتكون عندئــــذٍ )المنازع الأسموبية( ىي بمثابة الإتجاه 

 يجري عمييا ميول الكاتب ورأيو وأسموبو فيما ينتجو من إبداع نثري او شعري عمى حدٍ سواء. 
تلائم مع وبذلك تكون المنازع الأسموبية ىي ذاتيا الاتجاىات الأسموبية أو الطرق الأسموبية او الميول الأسموبية ولكن بحمة جديدة ت

 الدراسة لتحميل النصوص النثرية لا سيّما الرسائل الفنية التي سنعتمدىا في بحثنا ىذا إن شاء الله تعالى.
 

 نشأة الأسموبية:
شيدتْ الساحة النقدية الحديثة ظيور عدة اتجاىات وتيارات نقدية قمّما نعيدىا ونراىا في العصور السالفة لا سيّما بعد الثورة 

ظريات النصوص المعاصرة والمناىج النقدية الحديثة )البنيوية وما بعد بنيوية( التي ظيرت في الربع الأول من القرن التجديدية لن
البدايات الاولى لظيور ىذه التيارات ومنيا الأسموبية عدة توجيات لمكثير من النقّاد والأدباء الذين استفادوا من شكّمت العشرين، إذ 

ويُنظر ليا عمى أنيا مذىب ونظرية تتناول قضايا تتعمق  دعم ركائزىم الفكرية والتحميمية من ىذا الظيور.النضج المعرفي والفمسفي ل
 .(ٕٕٔ، صفحة ٕٕٔٓ)فيالا،  بالأسموب

وبعد الجمود الذي أصاب البلاغة القديمة في خانة الوصف تحديداً، والقصور في المحور الميم الذي غفمت أو تغافمت عنو في 
مضمون الإبداع الأدبي المرتبط بالجانب النفسي والاجتماعي، أتاح للأسموبية المجال لتكمل ما بقيت عنده البلاغة والتي فوضت 

 .(ٜٕ٘، صفحة ٜٜٗٔ)المطمب، ليا  نفسيا لأن تكون الوريث الشرعي
من ثم أصبح الأدب في ظل ىذه الممارسات النقدية لم يكنْ ىو الأدب كما كان في صورتو الأولى " ولم يعد إبداعاً عبقرياً يعتمد 

نافذة تحيط  (ٗٚ، صفحة ٕٕٓٓ)البازعي،  رات "ؤسساتية تحكميا قوانين وشيفعمى قدرة المؤلف الخارقة، بل أصبح صيغة كتابية م
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بالنص وتقيده ولا تسمح بأن يكون الإبداع مقتصراً عمى ىذه الطبقة فحسب، بل يشمل جميع مستويات الفئات التي تستطيع أن تنجز 
 عملًا أدبياً لو صمة بالصيغ الكتابية الحديثة.  

أو الجذور الأولى لنشأة مصطمح الأسموب أو الأسموبية فنجدىا في المدرسة الفرنسية الذي كان )شارل بالي  وبعد البحث عن أصل
( القطب الأساسي فييا، وىو خميفة عالم المغة والمسانيات )فردينان دي سوسير( الذي تولى بعده كرسي عمم المغة العام ٖٜٔٔ-ٚ٘ٛٔ

(، ثم بعد ذلك اتبعو بعدة دراسات ٕٜٓٔأطمق عميو )بحث في الأسموب الفرنسي في جامعة جنيف، وقد نشر كتابو الأول الذي 
 . (ٛٔ، صفحة ٜٜٛٔ)فضل، عمم الأسموب مبادئو واجراءاتو،  س بيا عمم الأسموبمستفيضة ومطولة، تطبيقية ونظرية أس

الدراسات الأسموبية يتزايد شيئاً فشيئاً، مقترباً من المعطيات العممية الألسنية، وأخذ وابتداءً من العام المنصرم تحديداً بدأ الاىتمام ب
يتقاطع ىذا العمم مع العموم الأخرى كالبلاغة وفقو المغة والنقد الأدبي وعمم العلامات، وقد ظيرت اتجاىات معرفية وفكرية متعددة 

البحث الأسموبي وأىميتو في أن يكون عمماً راسخاً ضمن الحقول البنيوية التي وأساليب متمايزة تختمف من باحثٍ إلى آخر ثبّتـت شرعية 
 . (ٙٚ، صفحة ٕٚٓٓ)وغميسي،  وأىميتو من خلال عمم المغة العامتصيّر عمم الأسموب 

ومن ىذه المحصمة نستطيع أن نخرج إلى نتيجة تبين لنا ما ىو مفيوم الأسموب، أو كيف نظرَ عمماء المغة إلى ىذا العمم، فنرى 
أن عمم الأسموب كما يرى شارل بالي بأنو " العمم الذي يدرس وقائع التعبير المغوي من ناحية محتواىا العاطفي؛ أي التعبير عن واقع 

 . (ٛٔ، صفحة ٜٜٛٔ)فضل، عمم الأسموب مبادئو واجراءاتو، ن خلال المغة، وواقع المغة عبر ىذه الحساسية " الحساسية الشعورية م
وبذلك ترى أن مفيوم الأسموب بالنسبة لبالي يرتبط بالعاطفة والتعبير عنيا وىذا ما يجعل موضوع الأسموبية محل تحميل وعرض 
لمنصوص التي تغمب عمييا العاطفة عبر دراسة الوقائع التعبيرية لمغة والانسجام مع المعنى الذي تؤديو الرسالة المقصودة من النص، 

اني )ليو سبتسر( أن التحميل البنيوي للأسموب أكثر تشبثاً بالموضوعية وأقل اعتماداً عمى الحدس، وبالتالي فيو بالوقت الذي يرى الألم
، صفحة ٜ٘ٛٔ)عيّاد ش.،  ينسجم مع الطبيعة التعبيرية لمنصيتحكم بما يراه مناسباً لما قد يصدره القارىء من حكم نقدي موضوعي 

ٔٙ). 
وتجد عبد السلام المسدّي يُفرق بينو وبين الأسموبية فيو يرى أن الأسموب ذو مدلولٍ إنساني ذاتيٍّ وىو نسبي، ولاحقتو )يّة( 

الأنسان  . وبيذا فالأسموب يدل عمى توجو(ٖٔ، صفحة ٕٙٓٓ)المسدي،  العقميّ وبالتالي الموضوعيّ منو فتختص بالبعد العممي
وميولو بعيداً عن ارتباطو بمجموعة، وىو نسبي يختمف من شخصٍ إلى آخر يزيد أو ينقص، والأسموبية تختص بما يراه الأنسان بالبعد 

 العقمي المنطقي الذي ينتج عنو الحقيقة.
المفيوم، فيو يتعكز عمى  وىناك من يرى أن الأسموبَ لا يبرح من كونو الأنسان نفسو ولكن بمعنى أعمق ودلالة اشمل من ترجمة

ما يراه مناسباً في فن القول وتشكيل الكلام ويحتاج إلى منْ يجيد استعمال المعارف والعموم وصيرىا بقالبٍ تعبيري تسود فيو بلاغة 
 التحضير لممعنى الذي يريد إيصالو المتكمم.

المعاني والألفاظ والشعور والتفكير بيا لمشخص نفسو ولا يمكن الإضافة عمييا او التعديل، وىذا ما أكّد  وبذلك تكون الفرادة لإختيار
م في معرض حديثو عن الأسموب فيو يرى " أن المعارف والمعطيات والاكتشافات تطير ٛٛٚٔعميو الناقد الفرنسي جورج بوفون 

طريقة أكثر ميارة وىذه الأشياء ىي أشياء خارج الرجـــل؛ أما الأسمـــوب فـيو الرجـــل بسيولة وتنتقل، ويمكن أن تفوز بيا أيدٍ تستعمميا ب
 ذاتو " الذي يتمتع بيذه الخصوصية والتي تميزه عن الآخرين من اقرانو.

قولنا "  عن الكلام المألوف والمستعمل، فقولنا سال ماء الوادي قول مألوف، أما ecartوىناك من يرى أن " الأسموب ىو ابتعاد 
، ٖٕٓٓ)ربابعة، سال الوادي " فابتعاد عن المألوف وخروج عن المستعمل، وبالتالي نحن تجاه ظاىرة أسموبية تُعرف بالابتعاد " 

الناس في ذاكرتيا عِبر . عن أي شيء مألوف او معروف، وتركنُ إلى ما تراه جديداً ومشوقاً محبباً لمنفس وغير ما ألفتو (٘ٗصفحة 
 . الذي جاء بو جان كوىين الإنزياح المعنوي والمفظي لمكلام

وحددَ المسانيون الفرنسيون موضوع عمم الأسموبية عمى ضوء ما وجدوه في الدراسات المسانية ورأوا أنو دراسة التعبير المساني وكل 
أم مكتوباً، إذ كلاىما يتم بوساطة متواليات صوتية تتحد لتنتج  ما يمكن أن يصدر عن المسان في تكوين الخطاب سواء أكان ممفوظاً 

 . (ٖ٘، صفحة ٜٕٓٓ)عياشي،  عبر الطريقة المستخدمة في تأديتولنا الكلام والذي بدورهِ يختمف من شخصٍ لآخر 
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الإنجميز قد تختمف بعض الشيء عن الفرنسيين، فيم جذبوا الدراسة الأسموبية أكثر إلى واقع الحياة وىو ما  أما صورة الأسموبيون
)عيّاد ش.، عمم الأسموب مدخل ومبادئ،  لا يستطيع بالي وتلاميذه أن يفعموه إلا عمى مستوى الفكر والاستعمال الفردي كما يزعمون 

 . (ٛٗٔفحة ، صٖٕٔٓ
فالأسموبية التي تحدث عنيا النقاد في العصر الحديث تقترب كثيراً من الرؤى النقدية الحديثة التي اتحدت مع النظريات الحداثوية 

ىا لتصف لنا الحال بالنسبة لمميول التي يكوّنيا منتج النص، ومدى تقبل وتفاعل المتمقيّن مع المنتَج الذي يُكتب بالطريقة التي يرا
المبدع مناسبة لممرحمة التي ىو فييا؛ لأن الأسموب ييتم بالمغة الأدبية وحدىا وبعطائيا التعبيري من أجل غايات أدبية بحتة وىذه 
الغايات تتطور مع تطور الأليات والمناىج المستخدمة في طرق النقد، فالألوان مثلًا تُستخدم كي تقنع القارئ وتنال اعجابو بإبراز شكل 

ة من الآخر وكل منيا لو ذوقو الخاص الذي يُعبَّر عنو، كما ذلك في الكتابة أيضاً التي تختمف مساراتيا وأدواتيا تبعاً لأساليب أكثر حد
)جيرو،  لذي ينتمي إليو الكاتبخ الطابع ايمعيـنة يتخذىا الكاتب في إنشاء نصو والتعبير عن خمجات نفسو المكنونة في الداخل لترس

 . (ٚٔ، صفحة ٜٜٗٔ
ولموقوف قميلًا عمى نشأة الأسموب )الأسموبية( عند العرب باعتبارىا مصطمحاً قاراً وثابتاً، فثمةَ سؤالٌ ىنا نطرحو وىو ىل مفيوم 

 الأسموب حديث الظيور عند الغرب أم ىناك ارىاصات عربيــــة شكّمـت ىذا المصطمح؟ 
ىـ(، والخطابي ٕٙٚىـ(، وابن قتيبة )ٕ٘٘ساسية لتنشأة المصطمح بدأت بوادرىا عند النقاد العرب فالجاحظ )الإجابة نعم المبنة الأ

ىـ( قد تعرضوا لممفيوم ٗٛٙىـ(، والقرطاجني )ٖٛ٘ىـ(، والزمخشري )ٔٚٗىـ(، وعبد القاىر الجرجاني )ٖٓٗىـ(، والباقلاني )ٖٛٛ)
نيم منْ ربطو بنظرية النظم، ومنيم من جعمو مقروناً بافتنان الكلام من أساليب وفصموا القول فيو لكن من وجيات نظر مختمفة، فم

العرب، وآخر من ترجميا الى المذىب او الطريقة لمكلام، وىناك منْ اكتفى بالمبدأ البلاغي الذي يرى )أن لكل مقامٍ مقال(، ورأي يقول 
)عيّاد ش.، عمم الأسموب مدخل ومبادئ،  لنظر إلى المصطمح بالخواص التعبيرية للأسموب النصي لمكلام، وكلٌ لو مذىبو في ا

 .(ٖٕٔ، صفحة ٖٕٔٓ
فكل الذين تم ذكرىم عبّروا عن المفيوم بالوجية التي يرونيا تتناسب مع أفكارىم والمرحمة التي ىم فييا، لكن الأسموب لم يبق 

طريقو متجياً نحو الغرب ليعود بحمةٍ جديدةٍ ودلالات متعددة اكتسبيا من مدارسيم وطبيعة تفكيرىم  ساكناً ليذا الحدّ، بل راح ليشقَّ 
ونظرتيم إلى المفيوم بروح فمسفية وتأممية تعكس التطور والتجدد الحاصل في حقول الدراسات الأسموبية، فاصبح الأسموب يشكل 

)المخاطِب والمخاطَب والخطاب( وىذه الدائرة ىي الحمقة المعنية التي صارت  الدعامة الرئيسة لمكلام الذي يتكون من أمورٍ ثلاث ىي
 . (ٔٔ، صفحة ٕٗٓٓ)سميمان، معاتو تُعنى فيما بعد بتشكيل الأسموب الحديث وتط

 فهي : الأدبية أما المستويات التي تنهجها الأسموبية لتحميل النصوص  
 الصوتي )الإيقاعي(المستوى  -
 المستوى التركيبي )النحوي( -
 المستوى الدلالي )البلاغي( -

بيذه المستويات الثلاث تدخل البنية التشريحية لمنص حيز التطبيق وفق المعطيات المتواجدة في الكلام وما تمتمكو من إشارات 
 ورموز مفتاحية لمدخول.

 فن الترسل في العصر العباسي:
ىـ(، ففي ىذه  ٙ٘ٙ -ٕٖٔلعديد من التغيرات التي حدثت إبان سيطرة بني العباس عمى الخلافة عام )شيِدَ العصر العباسي ا

الفترة تحديداً بدأت الحضارة العباسية تشق طريقيا نحو التطور والازدىار والانفتاح في شتى مجالات الحياة الحضارية والعمرانية 
وقد اجتاحت الثورة العممية كل شيء واستطاعت نشر  -رة حكم ىارون الرشيد بالأخص في فت -والثقافية والأدبية وحتى الفمسفية 

ا ثقافتيا ومواكبة التطور والتقدم في جميع المستويات، لا سيّما في حقل الكتابة والتأليف، إذ برز عدد كبير من الشعراء والكتاّب في ىذ
 العصر وفق ثقافات وأيديولوجيات مختمفة.
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بمغت ملامح الرقة والعذوبة والسلاسة والترف اقصى مظاىرىا لأن العصر العباسي كما يرى البعض " ذو وفي ىذه الفترة تحديداً 
أدبٍ حضري، مترف، مثقف، ىادئ، مستقر، يعتمد عمى العقل المفكر، والعمم الكثير، والمزاج الرقيق، والحياة الخصبة الناعمة، والبيئة 

. فأضحى ينافس العموم الأخرى عبر (ٕٗٔ، صفحة ٜٜٔٔ)الشايب،  لدينية والفمسفية "الاجتماعية المنظمة، ففاض الأدب بالمذاىب ا
 التطور الممحوظ الـذي  ســـاد في عيد العباسيين.

ويُعدُّ العصر العباسي كما يرى النقاد من العصور الذىبية لمكتابة العربية، في شتى المجالات النثرية )المقامات، الرسائل، 
القصص، التوقيعات(، ومن ىذا فقد أخذ فن الترسل تحديداً مكانة كبيرة في نفوس الأدباء، باعتباره فن قديم ولو أصل من فنون النثر، 

رنةً بالفنون الأخرى، فحُضيت الرسالة بمكانة مرموقة في داخل الناس؛ كونيا ارتبطت بحياتيم اليومية وتسيير ويتمتع بأفضمية مقا
 .(ٙ، صفحة ٜٜٙٔ)بيوض، أمورىم وشؤونيم الداخمية والخارجية 

صر العباسي آنذاك، فيناك الرسائل العممية التي اىتمت وقد عالجتْ موضوعة الرسائل الكثير من القضايا التي كانت سائدة في الع
خ، بالعموم الطبية والعموم الصرفة، والرسائل الدينية التي ىدفت إلى تعاليم الأسلام، والرسائل التاريخية التي سمّطتْ الضوء عمى التاري

الجزء الأكبر من ىذا الفن وىي تُعنى بإدارة أساليب والرسائل الأدبية التي تنظر في الأدب، والرسائل الديوانية والإخوانية التي اخذت 
ةٍ الحكم داخل الخلافة وتنظيم امور الدولة من جية، والتحايا والتياني بين الخمفاء والأدباء بالنسبة للإخوانية وغيرىا من الأمور من جي

 لجةٍ او تفصيل. أخرى، فالرسائل تناولت كل ما يطرأ عمى الحياة بشتى نواحييا ولم تترك شيئاً دون معا
ىـ كان يمثل الذروة او الفترة ٕٚٗوالجدير بالذكر ىنا أن العصر العباسي الأول الذي ينتيي بمقتل الخميفة )المتوكل عمى الله( سنة 

ىـ( ٕٗٔاللامعة لفن الترسل؛ بسبب الاىتمام الذي لاقاه في ىذه المدة، وظيور اسماء كبيرة تكتب في ىذا الفن، كعبد الله بن المقفع )
ىـ( واحمد بن يوسف الكاتب الذي كان رئيساً لـ )ديوان الرسائل( في عيد المأمون ٕٓ٘ىـ( والحسن بن وىب )ٕ٘ٔوسيل بن ىارون )

وغيرىم كثير، فضلًا عن الأسموب المتوازن الذي لا زال  متحققاً عند أغمب الكتاّب كما يرى البعض، فالمعيار الأساس لمكتابة والتأليف 
 .(ٓٗٔ، صفحة ٖٜ٘ٔ)المقدسي،  أفكارىم وأساليبيم ال قد استحسنو النقاد واثنوا عميو من خلال ما وجدوه فيفي ىذا المج

وظير في ىذا العصر أيضاً بعض كُتاّب الرسائل المتميزين الذين كانت ليم بصمة واضحة في اتقان استعمال فن الترسل، وبمغت 
كتاباتيم اقصى بقاع الأرض، لما فييا من رونقٍ وديباجة وصياغة وحسنٍ، تنُازع الشعر احياناً وتغمبو احياناً اخرى في قصر نتاجاتيم و 

العبارة ووفرة المعنى وتجديد الموضوع، حتى أخذ بعض الشعراء يميمون إلى ىذا الفن ويؤلفون فيو، لطبيعة الظرف والحاجة الماسة إليو 
 في ذلك الوقت آنذاك.

وبرزَ ما يسمى بالشعراء الكتّاب الذين جمعوا بين بلاغة النثر وجمال الشعر، وكانت ليم مكانة كبيرة عند النقادِ أمثال الجاحظ 
الذي قالَ عنيم " طمبت عمم الشعر عند الأصمعي فوجدتو لا يحسن إلا غريبو، فرجعت إلى الأخفش فوجدتو لا يتقن إلا إعرابو، 

وجدتو لا ينقل إلا ما اتصل بالأخبار، وتعمَّق بالأيام والأنساب، فمم اظفر بما أردت إلا عند أدباء الكتَاب: فعطفتُ عمى ابي عبيدة ف
 . (٘ٓٔ، صفحة ٜ٘٘ٔ)القيرواني، العمدة في محاسن الشعر وآدابو،  ىب، ومحمد بن عبد الممك الزيات "كالحسن بن و 

ابن رشيق القيرواني بقولو في شأنيم ايضاً : " والكتَّاب أرق الناسَ في الشعرِ طبعاً، وأممحيم تصنيعاً، وأحلاىم ويردف الجاحظَ 
محاسن )القيرواني، العمدة في  د قيل الكتاّب دَىاقينُ الكلام "ألفاظاً، وألطفيم معاني، وأقدرىم عمى التصرف، وأبعدىم عن التكمف. وق

. وىذا ما يعكس الثقافة الفكرية والأدبية التي كان يتمتع بيا كتَاب الرسائل، وأصبح فن الترسل (ٙٓٔ، صفحة ٜ٘٘ٔالشعر وآدابو، 
 يمثل الحالة الافتراضية القصوى للأديب في العصر العباسيّ.
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الرسائل وفي ىذا العصر تحديداً اعطى مكانة أدبية جميمة لمناس تجاه الكتّاب، واصبحت الرسالة ىي  فظيور ىذه الكوكبة من نثراء
في  الحمقة الوحيدة والركيزة الأساسية لمتواصل بين الناس والخمفاء والمموك والقوّاد الذين يقنطون بلاداً اخرى، وبقيت تمثل الجزء الأىم

 ثيق وعيود وكتب العزل والتعيين والتولية لمقادة والولاة عمى الأمصار والمدن.تنظيم أمور الدولة لما تتضمنو من موا
واقترنت الرسائل كثيراً بيذا الطبقة الحاكمة التي تتولى تسيّير شؤون الحكم والدولة، حيث كان الخمفاء يختارون من الكتاّب ما 

لحنكة والأسموب حتى يتولى ديوان الرسائل، لأنو بمثابة الدعامة يرونو عارفاً متمكناً ومجيداً مستطيعاً من المغة والأدب والفكر وا
 الرئيسة الخفية والعمنية لقوة الدولة وأركانيا.     

أما علاقة المنازع الأسموبية بفن الرسائل في العصر العباسي، فقد أخذت ابعاداً مختمفة ومسارات مفترقة، فكل فئةٍ من الكتاّب كان 
تميز بو عن غيرىا وتتفاوت، فيناك اصحاب الطبع أوالصنعة مثلًا يختمفون عن اصحاب مدرسة الترسل في ليا أسموباً خاصاً بيا ت

غمبت  الكتابة والتأليف، متخذين بذلك اتجاىاً وأسموباً مغايراً عن احدىما الآخر، فالطبقة الأولى التي تمثل ابن العميد وبديع الزمان قد "
ن سجعو فدونو  عمييا الصنعة فلا يسيل قممو إلا في ن صور أمتع، وا  إطار من الزخرف، وعمى ديباجة من حرير، إذا تخيل أبدع، وا 

 .(ٖٗ، صفحة ٜٙٛٔ)حجاب، بلاغة الكتاّب في العصر العباسي، سجع الحمام " 
قول عمى طبيعتو دون تكمفٍ وعناء سواء أكان موجزاً أما الطبقة التي تمثل ابن المقفع وسيل بن ىارون وغيره، فقد كانوا يرسمون ال

)حجاب، بلاغة الكتاّب في  أم مطنباً، مرسلًا كان أم مسجعاً أم موشى بصور الخيال والألفاظ المزخرفة والمونقة فكمو سيّان بالنسبة ليم
وكذلك الاختلاف الحاصل بين الكتاّب أنفسيم، فكلٌ اختار طريقتو فيما يراىا نافعة ومجدية  .(ٖٗ، صفحة ٜٙٛٔالعصر العباسي، 

 في الصياغة والأسموب والجمال باستخدام سحر البلاغة والبيان.
وقد ذكرت المصادر والكتب أن المترسمين يحممون سمات مختمفة وأساليب معينة في تجميع أفكارىم وبثيا في رسائِميم، تبعاً 

ثقافاتيم وبيئاتيم ومعارفِيم في نسجِ الخيال واقتدار الوجدان في تشكيل الصور الدلالية والإيحائية عِبر استخدام الزخارف المفظية ل
الخاصة لكل عصر، فمثلًا ىناك رسائل أو كتب في التحميد ومنيا في التعزية وأخرى في التياني وغيرىا، كل ىذه  والمعاني البديعية

ج ضمن ما يسمى بالمناسبة أو الملائمة، فلا يجوز مثلًا استخدام الكاتب ألفاظ التعزية  ويجيزىا في التياني، أو الجمع العنوانات تندر 
بين السياسة وتمك التي تجري عمى الأخوانية مثلًا، فكلٌ لو ضابط يضبطو من حيث الشكل والمضمون والمعنى، الذي يتشابو أحياناً 

     سالة بالتحميد أو ذكر آية قرأنية تقوم مقام المفتتح.  بمفتتح الرسائل كأن تبدأ الر 
 

 من الرسائل  أنموذجاً تطبيقياً 
الحكم  شؤون ىنالك الكثير من الرسائل التي كُتبت في العصر العباسي، وبالتحديد تمك التي أُستخدمت لأغراض السياسة وتنظيم

ابو جعفر المنصور إلى عاممو  ومن أمثمتيا ما كتبوُ الخميفة والعزل والتولية، ورفع الحيف والتظمم عن المسممين، في الأمصار والمدن،
في حضرموت، ناىراً إياه من سوء أفعالو بعدما وصمو البريد أنو يُكثر الخروج في طمب الصيد ببزاةٍ وكلاب قد أعدّىا، فعزلو وكتب 

 إليو: 
المسممين، ولمْ  أمُّكَ، وعِدَمتك عشيرتُك، ما هذه العُدَّةُ التي أعدَدتَها لمنِّكاية في الوحش؟ إنّا إنما استكفيناكَ أمورَ  " ثكمَتكَ 

، صفحة ٜٔٔٔبري، )الط والحقْ بأهمِك مموما مَدْحُورا "أمورَ الوحش، سمِّم ما كُنتَ تَمي من عممِنا إلى فلان بن فلان،  كنستكفِ 
ٕٔ٘) . 

، لتبين أن أسموب المرسل لم مختصرة لو أمعنا النظر في ىذه الرسالة وما ورائيا من دلالات ومعاني مستفيضة وبعبارات موجزة
، فعن الجانب أو المستوى التركيبي لمجمل، وىو المخاطَب يكنْ أسموباً بسيطاً، بل يقع في مقدمتو ما يجده متحققاً في متمقي النص

فترى المنزع متحققاً منذ بداية كلامو، وصب الغضب عمى عاممو، فجاءت مترابطة ومتصمة بشكلٍ أفقي بعضيا يأخذ برقاب بعض، 
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لمفظ، أما دلالتيما والجممتين الأولتين تبين ذلك المعنى فـ )ثكمتكَ أُمَك، وعدِمتك عشريتكَ( جممتين متصمتين ومتساويتين من حيث ا
أعار انتباه المخاطَب من خلال ىذين الجممتين لِما فييما من دلالة اعتباطية تكمل احدىما الآخر، فاستخدم  ، فالكاتب قدكثيراً فتختمف 

ية العشيرة فعمي )الثكل، والاعدام( للإحاطة والشمول في التنبيو عمى ما اقترفو من خطأ لا يُغتفر، فجمع عاطفة الأم من جية واجتماع
المرء من الخاص والعام، وفقد مكانتو نيائياً بين قومو، وىذا أقصى ما قد يتمقاه  ر عمى الصعيدينليخبره بأن قد خسمن جيةٍ أخرى، 

 عقوبة.المن جراء فعمو المستكره 
المضارع، ثم  صيغةأو  الماضي ثم انتقل إلى المستقبلصيغة أساليب الأفعال والأزمنة الثلاث جميعيا، فبدأ ب فضلًا عن توظيف

رجع إلى أسموب الماضي )إنما استكفيناكَ...( ثم أستحضر المستقبل، حتى انتيى إلى توظيف فعل الأمر من خلال الأفعال ) سمِّم، 
لمماضي واثنان  أفعال منيا اربعةً  يةفتلاحظ المرسل قد استعمل ثمانق( وسبقيما بزمنٍ ماضٍ أعقبو مضـــــارع )كُنتَ، تَمي(. الحِ 

فالجممتين الأوليتين  الدلالة المعنوية لتراتبية الجمل،إلى جانب التحكم في طول الجممة وقصرىا التي أضفت لممضارع ومثمو الأمر، 
من حيث الموقف الذي ىو فيو، وىو  كانتا محدودتي الطول، أما ما تلاىما من جملٍ ففيينَّ من الطول ما يسبق الجممتين، ونتج ىذا

المستخدمة بدلُا من صيغة المضارع أو  الماضي صيغةأوج غضبو، مما جعمو مستخدماً لغة الوعيد والتيديد، فدلالة الوقع الأول ل في
قاطعة وحاسمة لموقفو تجاه عاممو، فالفعل  ، وىيوىول الفعل الطمب تفيد تحقق الوقوع، وكأن الأمر قد وقع فعلًا لبيان خطورة الموقف

، الأولى ظاىرية وىو الدعاء عمى الشخص بالموت، والثانية مخفية وقعيتان عمى أسماع المخاطَب )الثكل( لو دلالتانالذي بدأ فيو وىو 
يقصده الكاتب، فضلًا عن جريان ىذه قد المرجوة وتعني التعجب أو الإنكار لمفضل أو الحث عمى الانتباه، وىذا ما كان قد تكون وىي 

بأن تفقده أمو وتعدمو قبيمتو  فالخبر ىنا خرج لمعنى الإنشاء وىو يفيد الدعاء عمى المخاطَب حينذاك.العبارة عمى ألسنة العرب كثيراً 
   أو غفمتو عمّا آلت إليو الأمور إلى الحد الغير متوقع. جراء عظم الخطأ الذي ارتكبو بحق قومو

ى في الجممة الأولى من الرسالة التقديم والتأخير أما من حيث التقديم والتأخير فقد جاءت الرتب في الجمل عمى غير ما تجري، فتر 
فييا بادٍ، فتقدم المفعول )الكاف( وتأخر الفاعل )أُم( وىو تقديم وجوبي، والأمر ذاتو قد تكرر في الجممة الثانية، وىذا ما يضفي عمى 

س الكلام الذي يجري عمى العادة دون عمى عك الجمل من القوة والمتانة، لأن الخرق والإنزياح ىو من يعطي المعنى رونقاً وديباجة
  .تغيير في الرتب ودون اختلاف

حتى السؤال الذي جاء في منتصف الرسالة كان يدل عمى السخرية من أفعالو، فترى المغة طوع بنانو لم تفترقْ عن المفظ إطلاقاً، 
وىذا الأسموب من الرصف الرتبي  ودونو فعاممو،وىذا ما يمّيز أسموب الكاتب، وما يمتمكو من سمطة عمى النص باعتباره الخميفة 

  اتباعو.بلاءً حسناً في نفوس  لمكلام قد نزع إليو المرسل ليبمو
، فنجد توكيداً فيناك إيجاز شديد وتوكيد عمى  الفعل الذي وقع  من خلال الألفاظ المستخدمة أما من حيث المحور البلاغي،

أمورَ المسممين...(، فخرج المعنى بقوة وشدة وحزم؛ لأن التوكيد عمى تسيير أمور المسممين، ىو مضاعفاً في قولو: )إنَّا إنما استكفَيناك 
، فمغة التعضيم لأستخدام أداتي توكيد في سياقٍ وجممةٍ واحدة ما ىو إلا أمر خطير قد يمجأ إليو لا غيره من الأمور ذاتو الذي كُمفت بو

ومرتقبة،  ل أمر ليس باليين عند الخميفة، وعواقبو بلا شك جسيمة عمى المقابلالكاتب في حالات مستثناة، وىذا يضيف إلى حصو 
(، فجاءت النتيجة بأىمك مموما مَدْحُورا الْحقْ سمِّم ما كُنتَ تَمي مِن عممنا إلى فُلان بن فلان، و  وىذا ما بعثو في آخر الرسالة قائلًا: )

 قد تنال من كتاب الخميفة في عزل عاممو في حضرَموت.مماثمة ومطابقة مع الألفاظ وسبقت كل التخمينات التي 
فاستخدام المرسل لمحروف ومن الناحية الإيقاعية، فالأصوات جاءت ممغومة بالمعاني، فكل حرفٍ كان يستيدف معناً يجري بو، 

سين، التاء، الثاء، الحاء( قد )الكاف، ال التي تمثل اليمس الشديدة والميموسة بالوقت نفسو اعطت انطباعاً موثراً لممخاطَب، فالحروف
وىي لا تحتاج إلى حركة الأوتار الصوتية كما في الأصوات المجيورة )الألف، اللام، الميم، النون، الشين، الواو( التي جاءت منساقة 
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مع كة الألفاظ فحر  برنينٍ واىتزازٍ معأ، وقوة المخرج ليخرج الصوت التي تحتاج إلى حبس النفسو  تكررت لأكثر من مرة في الرسالة،
، إلى الشدة والطراوة أنطمقت من اليمس الذي فيو نوع من المينتتراقص فيما بينيا تارةً وتتقارب تارةً أخرى، جاءت تراتبية الأصوات 

م في الجير واليجاء، وىذا ما ينبغي الوقوف عميو وبيانو، إذ تمحظ أن الكلام المكتوب كأنو كلاوالتمكين والقسوة والصلابة والقوة 
مباشراً دلالياً أضفى عمى المعنى تأثيراً وتعاقبيا فتكرار الحروف  مسموع وليد المحظة، وىذا ما عيد عميو أغمب كتاّب العرب الفصحاء.

 . أو بأخرى بطريقةٍ 
 أما عمى مستوى الكممة، فتكررت كممات في الرسالة ولكن بصيغ مختمفة ومشتقة، فيناك مثلًا: 

 أعددْتَيا         العدة  
 إنّما         إنَّا  

 استكفينَاك        نستكْفِك
 وهناك كممات تكررت بعينها وهي:  

 في الوحش         أمور الوحش
 أمور المسممين        أمور الوحش

 فلان    فُلان        
التي وردت في الرسالة لا شك ليا من المقدار ما يجعميا تتميز عن الألفاظ الأخرى المستخدمة، كما أن ىذا النوع  ىذه التكرارت    

فلا يخرج عبثاً ما لم يكن ىناك حدثاً جميلًا واقعاً بالفعل، ويحتاج إلى مَنْ يتداركو  من الأساليب لو أسبابو ومؤداه في نفسية الكاتب،
الكممات متناثرة لترسم العقوبة والوعيد التي طالما بقيت دون ردعٍ  وزجر، لتقع عمى الرجل القائم بأعمالو قبل فوات الآوان، فخرجت 

تثبيت أركان الألفاظ دون ىوان وىوادة، فيذه التكرارات ساىمت بشكلٍ أو بآخر في تدعيم المعنى وتقوية الدلالة في الرسالة واستطاعتْ 
  كلٍ في محمو.
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