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 الجامعة المستنصرية_كمية التربية_قسم المغة العربية
 المستخمص

الصوتية مف القضايا البارزة في عمـ الأصوات، اذ تعني بدراسة التغيرات الصوتية التي تطرأ عمى الأصوات المغوية  تعد النواكز
عند تجاورىا داخؿ البنية الصوتية لمكممة أو في السياؽ المغوي العاـ. وتنشأ ىذه الظاىرة نتيجة التأثير المتبادؿ بيف الأصوات مما 

الأداء، وتكتسب النواكز الصوتية أىمية خاصة ية أو تيسير النطؽ تحقيقاً للإنسجاـ الصوتي وسيولة يؤدي الى تعديؿ الصفات الصوت
في المغة العربية لما ليا دور في ضبط النطؽ وسلامة القراءة ونجد الشعر العربي حافؿ بالنواكز الصوتية وقد تناولنا في دراستنا 

 .ىا عمى مادة وفيرة لمستيا ىذه الدراسةقصيدة مستقيؿ لمشاعر مانع سعيد العتيبة لاحتواء
 النواكز الصوتية_المغة_ الشعري.الكممات المفتاحية: 

 

Abstract 
Phonetic anchors are among the prominent topics in phonetics, as they refer to the study of sound 

changes that occur in linguistic sounds when they are adjacent within the phonetic structure of a word 

or in the broader linguistic context. This phenomenon arises from the mutual influence between 

sounds, leading to the modification of phonetic features or the facilitation of pronunciation, in order to 

achieve phonetic harmony and ease of articulation. Phonetic anchors hold particular importance in the 

Arabic language due to their role in regulating pronunciation and ensuring accurate reading. Arabic 

poetry is rich in phonetic anchors, and in this study, we examine the poem “Mosta’qil” by the poet 

Mani’ Saeed Al-Otaiba, as it contains abundant material relevant to our research. 

Keywords: Phonetic Anchors _ Language _ Poetry. 

 المدخل
 واكز :مقدّمة في مفيوم النّ 

واستكناه  اشتغالو في النصوص الأدبية لمحاولة سبر أغوارىا،الملاحظ أفّ النقد الحديث أوغؿ في تأصيؿ نفسو عمى حساب 
، حيث تقاـ شبكة نظريَّة لدى بعض النقاد توضح استعراضا لثقافة الناقد أكثر مف التوغؿ في  ، وجماليات الرؤيا فييا بداعالإمديات 

ومواضع في نسيج رؤيا ، بنى شعرية وأطرح ىنا ىذا السؤاؿ ىؿ يمكف القوؿ إفّ ىناؾ ،  البحث داخؿ النصوص الأدبية نفسيا
 القصيدة لاتصؿ إلييا أنامؿ التحميؿ النقدي بمناىجو المعروفة ؟.

للإجابة عف ىذا السؤاؿ أقوؿ: إفّ توظيؼ آلية النواكز إف استطاع استكشاؼ ىذه المناطؽ ، فإف ىذه الالية تتمتع بجانب كبير  
 مف الجدّة والأىمية في تحميؿ النص الشعري .

 النواكز "؟”اختيار كممة  لماذا
 في الدلالة المغوية لكممة النواكز نجد الاتي :

 المعطى المغوي :-ٔ
) نكز( النَّكْزُ الدّفع والضرب نَكَزَهُ نَكْزاً أَي  "النواكز مفردىا ناكزة وفي بعدىا المغوي المعجمي نرى لساف العرب لابف منظور يقوؿ: 

عف  طعفٌ بطَرَؼِ سنافِ الرمح والنَّكْزُ الطعف والغَرْزُ بشيء مُحَدَّدِ الطَّرَؼ ، ونَكَزَ الدابةَ بعَقِبو ضربيا يَسْتَحِثُّيا، دفعو وضربو والنَّكْزُ 
في ىذا النصّ المعجمي نجد الدّلالة المغوية  .(ٕٔٓ)ابف منظور، صفحة  " أَبي زيد الكسائي نَكَزَتْوُ ووَكَزَتْوُ وليَزَتْوُ ونَفَتَتْوُ بمعنى واحد
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فأنا  ،الكممةىذه تحيؿ إلى : إفّ النّكز ىو الدّفع والوَكز الذي يعمؿ عمى الحثّ طمبا للاستمرار والإدامة ، وىنا الغرض مف اختيار 
 الشعرية . البناء المتوالي للأسطر ومنح القدرة عمى، بصدد الحديث عمّا يدفع ويحثّ النصّ الشعري للابداع والاستمرار والتكوّف 

 المعطى الاصطلاحي :  -ٕ 
إفّ المغة الشعرية التي تقوـ عمييا القصيدة تعتمد في أغمب الأحواؿ عمى آليات ابداعية ومثيرة في النصّ الشعري تبرز في البنى 

النصّ ، وتحقيؽ الاستمرارية في خمؽ الصّور الشعرية ىذه الاليات نجدىا تعمؿ عمى ديمومة  والموسيقية والدّلالية ليذا النص.، المغوية 
لضماف جذب المتمقي ،وتجسيد رؤيا الشاعر الكاممة ،وأطمقت عمي ىذه الاليات الابداعية )النواكز(، والعمؿ بيا في تحميؿ النص 

شعري ، والغاية ىي الوصوؿ الشعري يمثؿ النشاط الذي يختصّ بالبحث في نوع الخيوط التي يستخدميا الشاعر في غزؿ نسيج نصّو ال
ف الصورة أكثر أضرب بعضا إلي فيـ أشياء نصو ، أو في توصيؿ معارفو إلى المتمقي بنظاـ محدد مف أنظمة التوصيؿ ، وحتى تتبيّ 

 مف الأمثمة البسيطة لأجؿ التوضيح فحسب .
 

 أمثمة توضيحية :
ممة )شمس( معادة مرتيف ، أو نجد في بيت شعري آخر الكممتيف في داخؿ البيت الشعري أو السطر الشعري : مثلا إذا اكتشفنا ك -ٔ

)أحمر( و)أزرؽ( ، فيمكننا الحديث عف )نواكز( فيو. في الحالة الأولى يتعمؽ الأمر بإعادة الكممة نفسيا )شمس( ،والخط الدلالي ليا 
لثانية )أحمر، وأزرؽ( نكتشؼ كممتيف عندىما ، أو أي خط دلالي مف الممكف أف تعطيو لنا رؤيا النص.  وفي الحالة ا -الصفاء -مثلا

 خطّ دلالي واحد ألا وىو الموف، ومف الممكف أف نجد خطّا دلاليا اخر مف خلاؿ النظر إلى سياؽ النص ورؤياه.
ذا اكتشفنا كممة )ليؿ( في الشطر الأوؿ مف نصّ شعري معيف ، وفي الشطر الثاني نكتشؼ كممة )ظِؿّ( ىنا نتكمـ عف )ناكزة(،  وفي وا 

 ىذه الحالة يكوف الخطّ الدلالي الجامع بينيما ىو)الظلاـ( ودلالاتو المجازية  .
يجب تحديد موضع الصورة البيانية بدقة وتسمية نوعيا ، وما يتعمؽ بيا مف تفاصيؿ و شرح الصورة ، ثـ بياف  " يقوؿ أحد النقاد:-ٕ

قيمتيا يعني أكانت صادرة عف عاطفة حقة أـ أنيا مجرد تلاعب بالألفاظ كما في قوؿ شاعر يصؼ امرأة جميمة تساقطت دموعيا عمى 
 خدّييا و عضّت أصابعيا حزناً :

 لؤأً مف نرجسٍ وَسَقَتْ **** وَرداً وعَضّتْ عمى العُنّاب بالبرَدِ وأمطَرَتْ لؤ 
ففي البيت استعارات تصريحية، فقد شبّو الدمع بالمؤلؤ ،والعيوف بالنرجس ،والخدود بالورد ،والأصابع بالعُنّاب والأسناف بالبرَد ، 

 .(1ٔ، صفحة 99ٔٔ)حافظ،  " وممّا لا شؾ فيو ىذه تزويقات متصنّعة تعبّر عف عبث الشاعر بالشعر
وعدّه عبثا .. ولكف لننظر إلى توظيؼ منيجية )النواكز( في تحميؿ ىذا ، ىكذا ببساطة جرّد الناقد ىذا البيت الشعري مف الشاعرية 

ي كممة )وأمطرتْ ( بدلالة كممة )وسقتْ( ف -المؤلؤ -نممس ترادفا واستمرارا لمدمع  -البيت الشعري ، وماذا يعطينا ىذا التوظيؼ :
 بمعناىا الواسع دلالة عمى الحزف الشديد ، ونرى الدلالة الجمالية مف خلاؿ وصؼ العيوف  بموف النرجس .

)وأمطَرَتْ ، وسَقَتْ(  –التاء –وحرؼ ىادئ –الفتحة  –وفي الشطر الأوؿ مف ىذا البيت نرى كممتيف انتيتا بحركتيف متشابيتيف   
قا جوّا لحنيّا شفيفا، وفي الشطر الثاني نمحظ ثلاث كممات ابتدأت بحرؼ العيف ليفيد الوخز الخفيؼ عمى الأصابع بالأسناف ، لتخم

والتجربة مف خلاؿ عَضّ الاصبع مع اطلاؽ صوت العيف تبيّف ذلؾ . أيضا أعطت الكممتاف )العنّاب والبَرَد( دلالة جمالية مف خلاؿ 
في منح البيت صورة التعجب والاندىاش ،  أسيـلاحظ أيضا أفّ صوت الواو في كممات ىذا البيت الشعري الاستعارة التصريحية. ن

فحتى كممة )لؤلؤ( عندما نقرأىا بتعجّب نُخفّض صوت اليمزة لنمحظ بروزا لمواو كأننا نمفظيا )لولو( ، وأشير في ىذا المجاؿ إلى كممة 
 عملاف لمتعبيرعف الاندىاش والاعجاب ، فلاغرابة في ىذا الصوت عندما يعبّر عف ىذه الدّلالة )واو( الأجنبية، و)او( العربية المتيف تست

 ونمحظ التحاؽ كممة )وعَضّتْ( بكممات الشطر الأوؿ التي انتيت بالواو لتديـ زخـ البيت المعبّرعف الاندىاش والاعجاب . 
دىاش والترقب ، والمذة السمعية والنفسية ،ورأينا كيؼ أفّ النواكز أظيرت مديات ىذا الادىاش والمذة الإىذا الشعر خمؽ  إذف

 السّمعية والنفسية .  
أو تمؾ المعتمدة عمى جمالية ، لقد وجدتُ أفّ المناىج النصية التي تدرس النص مف داخمو في ضوء الأسس المسانية والسميولوجية 

ة في بعض معطياتيا ، ولاتشمؿ النص بأكممو في مواضع معيّنة ، لذلؾ نجد الانتياؾ يصيب الحدود القائمة التمقي عند القارئ متشعب
 بيف المناىج النصية، ونجد انفتاح سبؿ الإمساؾ بأكثر مف طريقة ومنيج واحد في التحميؿ النقدي. 
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الناسجة لمنص مف ظواىر التشكيؿ المغوي  ومفيوـ النواكز الذي أطرحو في النصّ الشعري يرتكز بصورة رئيسة عمى الخيوط
يقاعو وموقؼ الشاعر مف شخوص النصّ يمثؿ الجسد الذي تتبمور مف توىّجو كؿّ رؤيا شعرية رفيعة  والموسيقي ، فمغة الشّعر وا 

 يقة بيف الشّكؿ والمحتوى ،والعمؿ الشعريّ نستطيع أفْ نصفو بأنّو عَقْد حوار يقوـ بيف رؤيا الشاعر وأدواتو التعبيرية ، فينالؾ علاقةً وث
سموبية تعنى بدراسة النصوص الأدبية عف طريؽ تحميميا الأولاسيما ، بيف الرّؤيا ومظاىر تشكيميا. ونحف نجد بعض المناىج الأدبية و 

لتي لغويا بيدؼ الكشؼ عف أبعاد النصّ المختمفة ، لكننا نجد فوضى وتخبطا في مياديف التطبيؽ بسبب غياب الأداة الواضحة ا
 نوظّفيا لأجؿ تطبيؽ ىذا المنيج .. وأنا ىنا أعرض ىذه الأداة وىي )النواكز( .

النواكز لا تقدّس الشكؿ الخارجي ، بؿ تقرأ النصوص الشعرية انطلاقاً مف كوف النص جسداً كاملًا معقّداً، حتى لو تبدّى أمامنا إفّ 
والنواكز  ية تنوير لمنصوص، ولممعرفة المنيجية نفسيا التي يوحي بيا النصّ.بسيطاً.إذ إفّ ىوية النقد ووظيفتو إبداعية لأنو يقوـ بعمم

تبحث في كؿّ شيء داخؿ النص الشعري لو دور في تكوّف رؤياه ، كؿّ شيء يدفع النص إلى الأماـ ، كؿّ شيء يجعؿ مف النص 
ترتكزعمى عامؿ بارز جداً   -مؽ فيو ىذا الشاعرفي أي عصْر خُ  –كتابة نيائية . وأشير ىنا الى أفّ تجربة الشاعر في نصّو الشعري 

مف بيف مجموعة عوامؿ تتضافر معاً لتجسيد ىذه التجربة، وىو قوّة توظيؼ الظواىر المغوية والموسيقية في ىذا النصّ وصولا إلى 
 متكوّف والتأثير في المتمقي .تحقيؽ القدْر الأكبر مف التأثير في روحية المتمقي. وكؿّ ظاىرة ىي ناكزة حاثةّ دافعة النصّ الشعري ل

نواكز الصّوت في قصيدة )مستقيؿ( لمشاعر د.مانع سعيد العتيبة ،  مف بيف النواكز التي اشتغمت عمييا سأوظؼ في ىذا البحث
 .في الأوراؽ الاتية بعمميا في تحميؿ النص الشعري ىذا ما سأبيّنوىذه النواكز كيؼ تقوـ ف

 : (تقيلٌ سْ في قصيدة ) م   نواكز الصّوت
مف البدىي أفّ المظير الصوتي لو أثر كبير في عالـ الشعر، ونمحظ بروز ىذا المظير جميّا مف خلاؿ نظاـ التكرار. والتجمّي  

 الصوتي عمى مستوى الحقؿ الشعري الذي يسحر الأذف. 
ؿ القافية أو نوعيا(، والرّويّ ومف الناحية العممية ذلؾ يعنى أف نقوـ برصد كؿّ المظاىر المتعمقة بالصوت مف القافية )شك

المستعمؿ، وكؿّ الأشكاؿ الصوتية المتكرّرة ومنيا مثلا الرّوي الداخمي أي كممتاف ليما نفس الإنتياء الصوتي... بعد ذلؾ مف الممكف 
ممتاف عمى مؤثرة فيو ؟ ، وىؿ كىؿ ىي أفْ نجيب عمى عدد مف التساؤلات مثلا : ىؿ ىذه النواكز الصوتية ليا علاقة بالمعنى 

ّـ نعمؿ عمى استكشاؼ النواكز التي يمكف أفْ توجد ، مثلا برصد  الإنتياء الصوتي نفسو يمكف أف يقيما علاقة دلالية بينيما ؟ ، ث
حركة التفعيمة وما تحممو مف تغيّرات ، فإذا جاءت التغيّرات متوافقة بيف بيتيف فقد  نجد ليما علاقة تقارب ، أو تضادّ معنوي ، كما 

وكؿ ما يشكّؿ البناء العروضي والموسيقي لمقصيدة ، ، ننا رصد طبيعة المتحرّكات والسّواكف في الأبيات لمبحث عف ىذه العلاقة يمك
التي تذكر في القصائد الشعرية المزيّفة المؤثّرة ، وتمؾ وكذلؾ الية انتاج القوافي فمِف خلاؿ ناكزة تشكيؿ القوافي سنعرؼ حتما القوافي 

 فحسب . ياولمطّ نسيج، ف لتتمّة الوز 
في ىذا المجاؿ أؤكد أفّ تحميؿ القصيدة عمى المستوى الصوتي حسّاس لمغاية، لأنو ينبغي أفْ نتجنب كؿّ الإنحرافات البارزة عمى 

 لبعض الأصوات ، مثاؿ عمى ذلؾ بعض النقاد يقوؿ :التي تنسب مستوى المعنى 
 ى كممة ماء ، والسّيف والصّاد والزّاي تدؿّ عمى اليمس واليدوء . مدّ الالؼ المتكرّر عنواف لمسوائؿ ، أو دليؿ عم

إزاء ىذا التوصيؼ عمينا أف نكوف حذريف فلا نمصؽ دلالة ما بحرؼ معيّف بصورة الاطلاؽ إنّما ننظر إلى مايشي بو النصّ ومف 
 ثـ نقرّر ، فمكؿّ نصّ ظرفو بحسب رؤياه ، ولكؿّ حرؼ سرّه بحسب معطاه.

 

 م ستقيلٌ 
 يـىذه الصفحةَ من عمري وأمض      مستقيلٌ وبدمع العين أمضي -ٔ
 يـلا ولا أرض  اليوى ميدٌ لأرض  لم يعدْ صدر  الحبيب موطني      -ٕ
 يـفي نـــا يَبكي عمى بعضي بعضـ       ـــاـلم يع دْ يمكن أن أبقى ى نَــ -ٖ

 س عاد :
 ــيـــــقمب محتــاج لنبضـأنّ ىــذا ال   لٌ   ـــــسائـأخبري مَنْ عن ىوانا  -ٗ
 ـضـفاليوى عيد سيبقى دون نقـــ ا     ـــــــــــألا إن غادرت  دنيا حبّنــــ -٘
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ذا حانتْ صلاة فاجـــــ -ٙ  ـــيــــــمعـي بعـض دمعــي وتوضّـــ       ــــــــــــــــْـوا 
 ـــــيــــالمحبّين وأرضــا أرضَ ـــا      وسقـــــــــــــطيّرَ الدمع  ذنوبي كمّيـــــ-ٚ
 يـــــلم يعدْ صدر الحبيب موطني      لا ولا أرض  اليوى ميدٌ لأرض -ٛ
 ى بعضي بعضــــيـفينا يبكي عم ــا      ـــلم يعدْ يمكن أن أبقى ىنـــ -ٜ

 يــــقضـــــانثري شعرَكِ حولي أنثريو       فمعــا آخــر ليــل العمر ن -ٓٔ
 ـيــــــــينيّ وامضي عَ ــــمدىشاً      عانقيني قبّم ىكذا يصبح  موتي -ٔٔ
 ـيـــت لترضـى الصّمــ عمإلاّ  واعذريني يا حياتي لم أعدْ      قـادراً  -ٕٔ
 ضِ ـــلغم اج  ـتعبٌ والعين تحتأنـا م        اــائي وداعــيا أحبّ  ووَداعاً  -ٖٔ

 

، ولقد أطمؽ عميو الخميؿ أحمد الفراىيدي ىذا الاسـ لأنو  )الرمؿ(ؿ في بنائيا العروضي مف بحر تتشكّ ( ستقيؿٌ )مُ قصيدة إفّ 
 . (ٔ/ٖٙٔ، صفحة 91ٔٔ)القيرواني،  مضموـ بعضو إلى بعض كرمؿ الحصير.

( فيو ، فيو في 0ػػ 0ػػ ػػ 0)ػػ لسرعة النطؽ بو، وذلؾ لتتابع تفعيمة فاعلاتف "وذكر بعض العروضييف أفّ ىذا البحر سمي بػ)الرمؿ(  
 . (ٖٕ)خموصي، صفحة  " المغة الإسراع في المشي ومنو الرمؿ المعروؼ في الطواؼ

 في البيتيف الأوّليف مف القصيدة مع التقطيع العروضي ليما :
 من عمري وأمضي وبدمع العين أمضي     ىذه الصفحةَ  ستقيلٌ م   -ٔ

 رِيْ وَأمْضِي -حَةَ مِفْ عُمْػ  -عَيف أمْضي /  ىاذىِصْصَؼْ  -وَبدمْعِؿْ  -مُسْتقيمُفْ 
 لأرضي  اليوى ميدٌ  الحبيب موطني     لا ولا أرض   صدر   لم يعدْ  -ٕ

ْـ يَعُدْ صَدْ   دُفْ لأرْضِي –ضمْيوَى ميػْ  –مَوْطِنِيْ  /  لا ولا أرْ  –رُلْحَبِيْبِيْ  –ل
فاعِلاتُف( لكفّ التفعيمة الثانية أصابيا  -قد افتتح البيت الأوؿ بتفعيمة كاممة مممومة في كممة واحدة  )مُسْتقيؿٌ نرى أفّ الشاعر 

الزحاؼ ، فأتت مخبونة بحذؼ الحرؼ الثاني الساكف مف السبب الخفيؼ الأوؿ فييا ، وتحققت ىذه التفعيمة بكممة وبعض كممة أخرى 
الزحاؼ شكّؿ ناقمة قصدىا الشاعر لأنّو توخّى سرعة الانتقاؿ والبوح والرغبة في إعلاء صوت الشكوى ،  فَعِلاتف( ، وىذا –)وبدَمْعِؿْ 

فاعِلاتف( ، وأتى الشطر الثاني عمى ذات النيج الذي تشكّمت  –وجاءت التفعيمة الأخيرة كاممة أيضا عمى سبيؿ التصريع )عَيفِ أمْضِي 
 فيو تفعيلات الشطر الأوؿ تماما .

فاعِمُفْ( . لتبيّف نوع  -وفي الشطر الثاني اختفى الزحاؼ مف كؿ التفعيلات وحمّت عمّة الحذؼ عمى تفعيمة العروض )مَوْطِني
عروض البحر في كؿّ القصيدة. إذ الغالب الأعّـ أف لاتأتي تفعيمة العروض تامّة سالمة ، وبقي الضرب سالما صحيحا في القصيدة 

 (.فاعلاتف  -)دُفْ لِأَرْضِي
ثلاث مرات ، إذ ورد مو في الشطر الأوؿ مف البيت الأوؿ. ، وتكتّ نلاحظ في البيتيف السابقيف اجتماع صوت حرؼ العيف إنّنا  

يشكّؿ ناكزة  واجتماع صوت حرؼ اللاـ ثلاث مرات في البيت الأوؿ ، وست مرات في البيت الثاني . إفّ تكرار حرؼ العيف غالبا ما
، ووجود ىذا الحرؼ مع حرؼ اللاـ المتكثؼ في البيتيف يشكؿ ناكزة توحي ميؿ إلى تجسيد صورة الحزف والاضطراب والشكوى ت

 أف يكوف وبيف الصدؽ في القوؿ في نفي ، ؽ والاجتماع والتماسؾ بيف إعلاف ترؾ ىذه الصفحة مف الحياة بالتعمّ 
في البيت ؽ بيذه الصفحة مف الحياة والتعمّ ، ريرية مفسّرة لرفض الاستمرار لينتيي زخـ الصوت في تق أرض اليوى مكانا لوطنو .

 بقوؿ الشاعر :الثالث 
 بعضي  نــا       فينا يبكي عمى بعضيَ أبقى ى   لم يع دْ يمكن أنْ  -ٖ 

ْـ يَعدْ يُمْػ   ضِيَ بعْضِي –كِي عمَى بعْ  –قَى ىُنا  /  فَينَا يبْ  -كِفُ أفْ أبْػ  -ل
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ثلاث تفعيلات عدّ مجمرة لمنفس وعناء ليا ، فعمد الشاعر باللاوعي إلى توظيؼ زحاؼ الخبف في القطيعة عف مكاف يُ إذ حدثت 
رة منو حتى أفّ أصوات إذ وقع ىذا الزحاؼ في التفعيمة الأولى والأخي .مف أصؿ ستّ في البيت الشعري لاسيما في الشطر الثاني

 تنسجـ مع ىذا الإقرار والتفسير .لمف خلاؿ ىذا الزحاؼ خافتة  الحروؼ بدت
 : الرابع والخامس ة لمبيتينوبقراءتنا الصوتي

 ي ـــلنبض محتاجٌ  ىذا القمبَ  نّ أ      عن ىوانا سائلٌ  نْ عاد أخبري مَ س   -ٗ
  جُفْ لنَبضي –قمْبَ مُحْتا  –نْػفَ ىاذؿْ أسائمِفْ   /   –عفْ ىَوانا  –أخْبرِي مَفْ 

  سيبقى دون نقضِ  ا       فاليوى عيدٌ ــــــــــــنحبّ  نياد   غادرت    إنْ لَا أ -٘ 
فْ غَا  دُوف نقْضي –دُفْ سَيبْقى  –حُبْبِنَا  / فمْيَوى عوْ  -دَرْتُ دُفْ يا  – ألإَِ
، وصوت مف خارج المشيد حضر بثقمو محظ أفّ الشاعر وظّؼ اسـ )سعاد( خارج نطاؽ البنية العروضية كأنما سعاد حمـ وردي ن

ّـ ينثاؿ البيت الشعري ، سعاد حتى يبأو قاعدة عروضية كأنّي بالشاعر يظؿّ ينادي سعاد ، سعاد ، نظاـ  كؿّ  يسمو فوؽل حّ صوتو ث
 .وىيمنتو بعد اقتحامو مشيد الشاعر بكؿّ قوة ، نتيجة حتمية لحضور الاسـ بعده 
وتأسيسو ، الذي افتتح بو البيت الشعري الخامس فاعمة لتكويف الاستفياـ المفعـ بالمشاعر المخمصة  لت )سعاد( إلى ناكزةلقد تحوّ  

 تفعيمة مخبونة وخبنيا صوتي أدائي حتى ب
، ونمحظ كذلؾ بروز مدّ الألؼ مع في )ألا(  بحذؼ الألؼ ؿ ) ألا إفْ غا ( إلى ) أَؿَ إفْ غا(يستقيـ الوزف العروضي ليا فتتحوّ 

نَا ( حممت معيا انسجاما لاشعوريا مع نداء الشاعر  –يَا  –مفتوح الذي قبمو في ثلاث كممات مف الشطر الأوؿ ىي )غَا الحرؼ ال
 بيف ثنايا كممات القصيدة .تمكث ة فيّ )آه( خيصرخ بػ ولامو كأنّ ناكزة لآوقد حممت ، سبقو لػ)سعاد( الممحؽ بالبيت الشعري الذي 

 يقوؿ :ل ويستمرّ الشاعر في انثيالاتو
ذا حَ  -ٙ  ي                                 دمعي وتوضّ  بعضَ  فاجــمعي       صلاةٌ  انتْ وا 

ذا حا     وَتَوَضْضِي -فَجْمِعي   /   بعْضَدَمْعِي  –نتْ صَلاتُفْ  –وَا 
، فاعمف( ، ولامسوّغ ليذا الفقد ي الشطر الثاني منو وىي تفعيمة )في البيت السادس نمحظ فقداف البناء العروضي لو لتفعيمة كاممة ف
ذَا حَا ولاضرورة عروضية لو سوى رغبة الشاعر في تقصير المدى الصوتي   –الذي ابتدأ بناكزة الخبف الذي أصابت التفعيمة الأولى )وِاِ 

اء الأحاسيس ، والإعلاف عف تحوّؿ إلى ناكزة مكّنت الشاعر مف البوح والتسامي والتعبير عف نقفي تفعيمة كاممة ، وىذا النقص فَعِلَاتُفْ(
 المدى العالي مف صدؽ المشاعر التي ترنو عمى عشقو الفريد .

 وأفّ ، وصدقيا أفّ مايسفكو الشاعر مف دموع حقيقية يمكف ليا أف تطيّر كؿّ ذنوبو ، لقد بمغ الإيماف المطمؽ بطيارة المشاعر 
ومياديف المحبّيف ، ثيري سقى منو ميداف حبّو الأعشؽ صوفي مطمؽ  الإلو الرمز المعبود في ـماىو خير مطيّر لمنفس أالتوضّؤ بيا 

 العشاؽ عمى ىذه البسيطة كقولو في البيت السابع : فكأفّ ىذه القدسية والطيارة في المشاعر قد انتشرت ومضت في قموب كؿّ ، كمّيـ 
 قا أرضَ المحبّين وأرضيسَ الدمع  ذنوبي كمَّــــــــيا         وَ  طيّرَ  -ٚ

ْـ   فَ وَأرْضِي –ضَؿْ مُحبْبِيْ  –كمْمَيا   /     وسَقا أرْ   -عُ جُفُوني  –طَيْيَرَدْدَ
كؿ المحبّيف لوالثالثة مف الشطر الثاني في ديمومة صوت السقي والارتواء الشامؿ ، ناكزة الخبف في التفعيمة الأولى  لقد أسيمت
 في ىذا الكوف .

ّـ يكتب الشاعر عقد الانفصاؿ ، والم فمـ يعد بوسعو العيش ىنا تحت أتّوف الوجع القديـ الجديد في عف ىذه البسيطة ، غادرة ث
 ي وتبادؿ العويؿ .سماوات العشؽ السرمدية .إذ إفّ كؿّ شيء فييا يمزّؽ أشلاءه ، ويبعثر دواخمو ، وتشترؾ أعضاؤه في التأسّ 
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 رضي الحبيب موطني        لا ولا أرض  اليوى ميدٌ لأ  لم يعدْ صدر   -ٛ
 يضِ رْ لِأَ  فْ دُ  -ػ يْ ى مَ ىوَ  ؿْ ضُ  –لا أرْ  وَ لَا  ني  / وطِ مَ  –ي بِ يْ بِ حَ لْ رُ  – دْ صَ  عدْ يَ   ْـلَ 

مـ مف كؿّ زحاؼ يمكف أف يطرأ عميو ، وىذا يلائـ نلاحظ في البيت الثامف خموّه مف أي تغيير صوتي عمى بنية تفعيلاتو .إذ سَ 
بأف شيقات الحنيف عمى المعشوؽ آف ليا أف تتوقؼ ، وأف أرضا مغزى البيت الشعري ومقصده الذي يميؿ إلى التقرير ، والتبميغ 

 تنساب فييا روحو حبّا ضائعا لف تصمح بعد اليوـ للإقامة .
 ع مف القصيدة :لخبف بدأ الدخوؿ في البيت التاسلكفّ زحاؼ ا

 لمْ يعدْ ي مكن أن أبقى ى نـــــــا       فَينا يَبكي عمـى بَعضي بعضـــــي -ٜ
ْـ يُعدْ يُمْػ   ضِيَ بَعْضِي -كِي عمَى بَعْػ  -قَى ىُنا  / فَيُنا يَبْػ -كِفُ أفْ أبػْ  -لَ

أخذ الشاعر يفسّر قراره ويسوّغو، وىذا يستمزـ انسياب الصوت ، وامتداده لذا نلاحظ دخوؿ الخبف في التفعيمة الثانية  في ىذا البيت
 بية المنشودة مف الشطر الأوؿ، والتفعيمة الأولى والأخيرة مف الشطر الثاني ليختصر الوقفات الصوتية تحقيقا ليذه الانسيا

أسموب في الخيالات الشائقة مف خلاؿ ور الملأى بالأمنيات في لقاء يمتدّ إلى اخر العمر في أتّوف خياؿ الشاعر الصوتتفجّر 
 الأمر المتحوّؿ إلى أسموب الرجاء والتمنّي بقولو في البيت العاشر :

 آخر ليل العمر نقضي  فمعاً      ولي انثريوِ حَ  كِ انثري شعرَ  -ٓٔ 
 عمْػرِنقْضِي   -خِرَلَيػْ لِؿْ  -مَعَفْ أاْ فانْثرييي  /    –رَؾِ حَوْلِي  –انْثُريْ شَعػْ 

في ثلاث التواصؿ النغمي الذي حقّقو دخوؿ زحاؼ الخبف ناكزة ناكزة التكرار في لفظة )انثري( مع أفّ في ىذا البيت نلاحظ 
تواصؿ يمتدّ إلى آخر ليؿ ب التمنّي الواسع في أفؽ الخياؿقد حقّؽ مديات تفعيلات لاسيما في التفعيمة الأولى والثانية مف الشطر الثاني 

 دىشة وأيقونة لمعاشقيف بقوؿ الشاعر في البيت الحادي عشر :مُ والفناء مرحمة ، العمر حتى تصبح مرحمة الانتياء 
 ضيوامْ  ينيَّ دىشا    عانقيني قبّمي عَ موتي م   ىكذا يصبح   -ٔٔ
 وَمْضِيْ  يْيَ نَ  -يْ عَ  يْ مِ قبْبِ  – يْ ينِ قِ انِ /  عَ    فْ شَ ىِ دْ مُ  – يْ تِ وْ مَ  حُ بِ  -ػ صْ ذا يُ اكَ ىَ 

عت ثلاث اجتم، ف لاسيّما في الشطر الثاني منوسموب الرجاء في ىذا البيت إلى أؿ أسموب الأمر المتحوّ  ناكزة توظيؼيستمر إذ 
لغائب ، وقد اتضح كيؼ ري في أفؽ الزمف اوالدفع باتجاه تشكيؿ الخياؿ التصوّ ، فؽ الحممي بتشكيؿ الدّ  نواكز ليذا الأسموب أسيمت

تاح المجاؿ لتحقؽ ىذا الأسموب يُ  الأغمب كي ؿ إلى الرجاء لاتميؿ إلى توظيؼ زحاؼ الخبف عمى الأع ّـسموب الأمر المتحوّ أفّ ناكزة أ
 ، الذي يستمرّ بالتدفّؽ حتى أوؿ تفعيمة مف البيت الثاني عشر :

 لترضي  متِ الصّ   عمىإلاّ  ادراً قَ       دْ ريني يا حياتي لم أع  واعذ   -ٕٔ
ْـ أَعُدْ        قا دِرَفْ  –ياحَيَاتي  -وَعْذُرِيني   تِ لِتَرْضِي  –لَاْ عَمَصْصَْـ  –إؿّ ل

يثارىا المدىش ، فيو دائما وأبدا المضحّي الذي    يقدّـ الشاعر في ىذا البيت منتيى الروح الإنسانية المتدفّقة في عاطفتيا الكبيرة ، وا 
ف والفقد في سبيؿ محبوبتو الأثيرية ، وىذا ديدف العشاؽ العرب العذرييف فكأفّ الشاعر سَميميـ في ىذا الزمف يتحمّؿ الألـ والحرما

 الصعب .
حتى لو جاء ناه ألا وىو رضا المحبوبة تجرّدت تفعيلات البيت مف الزحاؼ إلّا التفعيمة الأخيرة التي تحمؿ غاية العاشؽ ومُ لقد   

التي دخميا زحاؼ الخبف ليسرع مف توصيؿ خاليا مف التغيير الصوتي حتى التفعيمة الأخيرة متواليا خفيضا نغميا  لذلؾ أتىبفناء روحو 
 عاطفتو .
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ىذه التفعيمة أوحت لزحاؼ الخبف لمدخوؿ في التفعيمة الأولى مف البيت الثاني عشر كي يبدأ الشاعر بخطوتو الأخيرة ، وىي 
آف الأواف لمراحة مف  لى الروح التي تسكنو أف غادري . إذإعلاف الفراؽ، والوداع الأبدي فالجسد الذي أضنتو المكابدات قد أوحى إ

في التفعيمة الأخيرة التي احتفت بزحاؼ الخبف كي يشكؿ انسيابا صوتيا أخيرا مف فـ وىج الألـ ، وأزفتْ إغماضة العيف الأبدية 
 .الشاعر

 مضِ غَ لِ  تحتاج   والعين   أنا متعبٌ       ائي وداعاً يا أحبّ  داعاً ووَ -ٖٔ 
 يضِ مْ غَ لِ  جُ -اتَ حْ تَ  فُ يْ عَ  -ػ عبف ول - ئي وَدا  /  عَفْ أنَا مُتْػ -يا أحِبْبَا  –وَوَداعَفْ 

 

 الخاتمة
فيي منسجمة مع موقؼ الشاعر  غمبة الحروؼ الميموسة مثؿ: س، ش، ؼ، ح، وىي حروؼ توصي بالخمود والإنطفاء -ٔ

 المتراجع.
 التكرار الصوتي فنلاحظ اف الشاعر يكثر مف تكرار بعض الأصوات ذات نبرات الحزف وىذا يرمز الى التعب النفسي. -ٕ
 الايقاع الداخمي يحتفظ الشاعر بتوازف الجمؿ وتعارب المقاطع الصوتية عمى الرغـ غياب الوزف الصارـ . -ٖ
 الإكثار مف حروؼ المد مف )الألؼ، الواو، الياء( وىذا يوحي لملإثنيف وكأف الشاعر يطمؽ زفرات متتالية. -ٗ

 

الصوتية في ىذه القصيدة ليست زيّنة انما ىي تعبير عف حالة البعد النفسي والحزف العميؽ الذي يعيشو الشاعر وىذا  النواكز خلاصة:
واضح في النبرات الختامية عند نياية الأسطر نجدىا بنغمة ىابطة فيتحوؿ الصوت الى مرآة لحالة الانكسار والرفض اليادئ التي 

 يعيشيا الشاعر.
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