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 ه(675عر شهاب الدين التلعفري )ت الايقاع في ش

 أ.د. عبد الجبار عدنان حسن

 الجامعة المستنصرية كلية التربية

 :المستخلص

صر دخول رهم عاظهر في القرن السابع الهجري الكثير من الشعراء الذين نظموا الشعر الجيد والمتنوع في شتى الأغراض واكث

وقد  ،حياة الثقافيةه وما حل من دمار وخراب لمختلف مجالات الحياة واهمها ال656اسية سنة المغول لبغداد وسقوط الخلافة العب

ره فكان في شع درسنا الإيقاع ،اخترنا شاعرا من هذا العصر وهو شهاب الدين التلعفري فهو شاعر عراقي من الموصل الحدباء

ي الوسط لشاعر فايد عن حياة الشاعر على الرغم من شهرة بداناه بتمه (،الإيقاع في شعر شهاب الدين التلعفري)عنوان بحثنا 

وصلنا اليها ائج التي تز النتوفي نهايته خاتمة بابر ،والمبحث الثاني الإيقاع الداخلي ،ثم المبحث الأول عن الإيقاع الخارجي ،الادبي

 .في بحثنا هذا

 .السابع الهجريشعراء القرن  ،العصر المغولي ،التلعفري ،الإيقاع :الكلمات المفتاحية

 

Rhythm in the poetry of Shihab al-Din al-Talafari (d. 675 AH) 

Prof. Dr. Abdul Jabbar Adnan Hassan 

Mustansiriyah University, College of Education 

Abstract 

In the seventh century AH, many poets appeared who composed good and varied poetry for various 

purposes, and most of them were contemporary with the entry of the Mongols into Baghdad and the 

fall of the Abbasid caliphate in the year 656 AH, and the destruction and ruin that befell the various 

fields of life, the most important of which is the cultural life. An Iraqi from Mosul Al-Hadbaa, we 

studied the rhythm in his poetry, so the title of our research was (Rhythm in the Poetry of Shihab 

Al-Din Al-Talafari). The most prominent results that we reached in this research. 

Keywords: rhythm, talafari, the Mongolian era, poets of the seventh century AH. 

 

  :المقدمة

 .دوبع ،وعلى اله وصحبه اجمعين ،محمد الأمين ،والصلاة والسلام على سيد المرسلين ،الحمد لله رب العالمين  

عاصر  واكثرهم شتى الأغراضفقد ظهر في القرن السابع الهجري الكثير من الشعراء الذين نظموا الشعر الجيد والمتنوع في   

 ،ها الحياة الثقافيةه وما حل من دمار وخراب لمختلف مجالات الحياة واهم656دخول المغول لبغداد وسقوط الخلافة العباسية سنة 

 ني شعره فكاقاع فدرسنا الإي ،وقد اخترنا شاعرا من هذا العصر وهو شهاب الدين التلعفري فهو شاعر عراقي من الموصل الحدباء

ي الوسط لشاعر فابداناه بتمهيد عن حياة الشاعر على الرغم من شهرة  (،الإيقاع في شعر شهاب الدين التلعفري)عنوان بحثنا 

وصلنا اليها ائج التي تز النتوفي نهايته خاتمة بابر ،والمبحث الثاني الإيقاع الداخلي ،ثم المبحث الأول عن الإيقاع الخارجي ،الادبي

 .في بحثنا هذا

  (1) :مهيد / حياة التلعفريالت

ولد في تل أعفر وقيل في الموصل في . (2)هو شهاب الدين محمد بن يوسف بن مسعود الشيباني التلعفري، نسبة الى مدينة تل أعفر 

 هـ.593الخامس والعشرين من جمادي الآخرة سنة 

ً لا تلقى التلعفري العلوم والآداب في الموصل، وتفتحت موهبته الشعرية مبكراً،  ً فطناً حافظا هم لعرب وايامشعار اوكان ذكيا

 .واخبارهم

 وال في لعبذه الامرحل التلعفري الى الشام، واتصل بالملوك الأيوبيين، فمدحهم واثنى عليهم ونال عطاءهم، لكنه كان يتلف ه 

 القمار وشرب الخمور، وقد اعترف بذلك في شعره حيث قال:

 القمار وتبـت إلا مـن اقلعت إلا عن العقار

 ((3))منها يميني ولا يساري فالكأس والغصن ليس يخلو

لب، واتصل حهـ( بسبب سلوكه المنحرف، وعدم تركه الخمر والميسر فاتجه الى 635طرد التلعفري من قبل الملك الاشرف )ت 

م يرتدع مما مر لكنه لهـ(، فأكرمه ونصحه بالابتعاد عن المقامرة وشرب الخ648بملكها الناصر يوسف بن محمد بن غازي )ت 

 .دعا الشاعر سليمان بن بنيمان الاربلي الى هجائه

ً بشعره، وتوفي في حماه سنة  مدينة قطع الملك الناصر المعونة عن التلعفري، فخرج من حلب متنقلاً بين الشام ومصر مستجديا

 هـ. 675

                                                           
البداية  ،263-5/255الوافي بالوفيات،  ،555-2/546فوات الوفيات  ،5/306العبر في خبر من غبر  ،228-3/218ذيل مرآة الزمان : ترجمته في  )1(

الاعلام: خير الدين  ،5/55تاريخ الادب العربي: كارل بروكلمان،  ،5/349شذرات الذهب  ،257-7/255النجوم الزاهرة  ،13/288 والنهاية: ابن كثير،

  .640-3/638تاريخ الادب العربي: عمر فروخ  ،7/151 الزركلي،
 .2/39تل أعفر: قلعة بين سنجار والموصل، معجم البلدان: ياقوت الحموي، دار صادر،   )2(
  .579ديوان التلعفري ص - (3)
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ل واطن جمامب الى النفوس، يكثر فيه من ذكر تتوزع قصائد الديوان بين اغراض عدة من ابرزها الغزل، وغزله رقيق محب  

 المرأة من الخدود والقدود والحواجب، من ذلك قوله:

 لعلي بلثمي اجتــني وردة الخد أماناً من الالحـاظ يابانة القد 

 ((1))لارشف مافي ذلك الثغر من شهد وفضاً لذاك الختم يامسكة اللمى

 ها، هذه الخمرة التي بذل من اجلها كل ما يملك حتى العقل:وغالباً مايقترن الغزل عنده بالخمرة ويصاحب

 ((2))لها الامـوال والالباب مهر فقم نخطب عروساً بنت كرم

 فهو يقدم الاموال والعقول ثمناً لهذه الخمرة التي تسلب العقول ولا تعطي شيئاً سوى المرض.

ً بارعاً صاحب لوحات زاهيتأثر شاعرنا التلعفري بالطبيعة الخلابة التي رآها في مصر والش ك وان، من ذلة الالام، فكان رساما

 قوله:

 قصراً مشيداً به حـور وولدان تلك الجنان التي حيث التفت ترى

 بيع الحياة بها ما فيـه خسران تدعوك فيها الى اللذات اربعة

 ((3))وجوسق مشرف عالٍ وبستان ظل ظليل وماء بارد غدق

ز الدين بن عقه في مصر لى صديملوك الذين التقى بهم، فلا نجد لها اثراً في ديوانه الا ابياتاً بعث بها ااما مدائحه في الشخصيات وال

 أمسينا يسأله المساعدة وهي:

 انت قوسي اذا رميت وسهمي بأبي انت ياخليلي وأمي

 فيـه للنـائبات اعظـم حسم انت والله لي حسام جراز

 اليـه همـة نجممـا ترقـت  كيف اخشى ذلي ولي منك عز

 ((4))معجزات جميع نثري ونظمي نظمت فيك للمعالي عقوداً 

لذي ينبع اعذب لشعره قاع الكان التلعفري شاعراً بارزاً، يمتلك قدرة جيدة على التعبير عن مشاعره واحاسيسه، وقابلية في توفير الاي

نائية وما لوحدات البال هذه ام حروفاً، ومن ثم المزاوجة بين ك من حسن اختيار وحدات البناء الشعري سواء اكانت الفاظاً ام تراكيباً 

 يمكن ان تؤديه من معان أدبية.

شعره سهل على السامعين لا غموض فيه، وكان محبو الشعر يحفظونه ويتعلمون منه قول الشعر، فهذا ابن سعيد الاندلسي حينما 

له أن يعطيه طريقة يتعلم بها نظم الشعر الغرامي الرقيق، فقال له ورد الى الشام اجتمع بالشاعر المعروف بهاء الدين زهير وسأ

"طالع ديواني الحاجري والتلعفري واكثر المطالعة فيهما، وراجعني بعد ذلك، فغاب عنه مدة واكثر من مطالعة الديوانين الى ان 

رقة غزل التلعفري واهمية ديوانه بين شعراء وهذا شاهد مهم على   (5) حفظ غالبهما، ثم اجتمع به بعد ذلك وتذاكرا في الغراميات"

   عصره.

 :الإيقاع

يعُد الإيقاع عنصراً مهماً من عناصر تكوين القصيدة، إذ لا يمكن للغة أن تنهض وحدها في التشكيل الشعري لأن "لغة الشعر من   

عن الصورة و تأثيراً أهمية ا أنه لا يقل كم ،(6) دون موسيقى تنحدر إلى نقطة باهتة الوقع لا يمكن معها أن نسمي الكلام شعراً"

بل إنهما " يجريان سويا في حلبة الشعر  ،(7) فاعلياً في الخطاب الشعري؛ لأنهُ يشترك معها "لإقامة بنية القصيدة العامة وتوحيدها"

 .(8) وهما يرتبطان ارتباطا لا ينفصم"

فضلاً عن أنهُ حين يتخلل البنية الإيقاعية للعمل فإن العناصر والإيقاع في القصيدة "هو العنصر الذي يميز الشعر عما سواه   

  (9) اللغوية التي يتشكل منها ذلك العمل تحظى من تلك الطبيعة المميزة بما لا نحظى بهِ في الاستخدام الاعتيادي"

يء سلسلة من الأصوات ينبعث فني هو قبل كل ش ويعد الإيقاع عنصراً جوهرياً، وله تأثير فعال في الشعر، إذ إن "كل عمل أدبي  

 .(10) عنها المعنى"

يتشكل الإيقاع العام للقصيدة ويتبلور في قالبه الصياغي المعروف من خلال  ،فمن خلال اتحاد الإيقاع الخارجي والإيقاع الداخلي  

الإيقاع الداخلي إن الإيقاع العام حسبما هو معروف ينشأ من عنصرين هما  ،(11)اتحاد الظاهر بالباطن والسطحي بالعميق

 والخارجي.

لمتمثلة لصوتية االقد حاولنا أن نكشف عن هذه الأهمية في شعر التلعفري من خلال دراسة الإيقاع في ضوء تظافر مكوناتها    

 ة المتمثلةلداخليابالإيقاع الخارجي أو موسيقى الإطار )الوزن العروضي والقافية(، والإيقاع الداخلي أي المكونات الصوتية 

 أساليب التكرار واستعمال الأساليب البديعية كالجناس ورد العجز على الصدر وغيرها.ب

                                                           
 .239ص المصدر نفسه – (1)
 .140ديوان التلعفري ص - (2)
 .450ص   المصدر نفسه – (3)
 .155المصدر نفسه ص  - (4)
 .1/29خزانة الادب   )5(

 . 307:د.عبد الكريم راضي جعفر ،رماد الشعر، دراسة في البنية الموضوعية والفنية للشعر الوجداني الحديث في العراق )6( 
 306المصدر نفسه: )7(
 .223:الصورة الفنية في شعر أبي تمام )8(
 96:م1999،، جده، النادي الأدبي الثقافي1ط ،محمد فتوح ،تحليل النص الشعري )9(
 .205:رينية ويليك وواستن وارين ،نظرية الأدب )10(
 .64م:1992، 1ط،اتالإمار ،، د.علوي الهاشمي، اتحاد الكتاب1ج،تجربة الشعر المعاصر في البحريين ،ينظر: السكون المتحرك  )11(
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 :الايقاع الخارجي-أ

المتمثِّلة في  لإيقاعيَّةلوحدةَ ايقُصد بالإيقاعِ الخارجيّ، القوالب التي تحتوي النصَّ الشعريّ من موسيقى الوزن، إذ يعتمد الشاعرُ ا  

هِ، ويضاف إلى ذلك، الموسيقى المتمثِّلة في القافية التي ينالبحور الخليليَّة، ويقيم عليه شعريّ، إذ يحدث ا البيت التهي بها بناء نصِّ

لاً إيقاعاً فنيَّاً يكسو النصَّ بديب  حُسنِ. اجة التكرارها في خواتيم الأبيات إيقاعاً يتعاضد مع نغمة الوزن، مشكِّ

 للشعر العربيّ القديم، ممثلة في نظام الشطرين " فالإيقاع قديماً هو إيقاع البيت الواحد " ويعَُدُّ الوزن )البنية الإيقاعيَّة( الأساس    

وعدهُ  ،(2) . والتفت النقاد والدارسون قدامى ومحدثين إلى أهميته بوصفه " أعظم أركان حدِّ الشعرِ وأولاها به خصوصية "(1)

 (4)الإطار الموسيقيّ الخارجيّ الذي يلمُّ أشتاتَ القصيدةِ ويمنعها من التبعثر . وبهذا يعُدُّ الوزن(3) كولردج " الشكل الصحيح للشعر "

يه على أيِّ حالٍ نثراً " ؛ لأنَّ  ي الكلام شعراً، وإنَّما نسمِّ  لغة الشعر " من دون موسيقى تنحدر إلى نقطة باهتة الوقع، لا يمكن أن نسمِّ

(5). 

فنية للكشف عن المعاناة النفسية والتجربة الشعورية، فضلاً عن أنَّ البحر الواحد قد  وأتخذ الشعراء من البحور المعروفة وسيلةً     

يستوعب أكثر من تجربة شعرية، وفي هذا تكمن قيمة البحور في استيعاب مختلف المشاعر الإنسانية من دون أنْ يعني ذلك وجود 

" الشاعر حين يريد أن يقول شعراً  لا يحدد لنفسه بحراً بعينه، وإنَّما هو يتفاعل مع ذاته، فيخرج  علاقة بين الوزن والموضوع؛ لأنَّ

ويدلُّ ،؛ فالبحر الشعريّ قالب يمكن أنْ يستوعب كثيراً من المشاعر والانفعالات (6)الشعر في الوزن الذي يصدف له من الأوزان" 

 .على ذلك أنَّ أغراضاً مختلفة وانفعالات متباينة قد نظمت على بحرٍ بعينه

 :نالوز-1

يعد الوزن من أبرز الأدوات التي يستعملها الشاعر في تكوين نسيج قصيدته، وهو فضلاً عن ذلك "فارق جوهري من الفوارق التي  

فالشعر هو ما ارتبط بالوزن الذي يحدث إيقاعاً تطرب لهَُ  (8)فهو "أخص مميزات الشعر وأبينها لأسلوبه"  (7)تميز الشعر من النثر" 

فالوزن على حد تعبير ابن رشيق القيرواني" أعظم أركان حدّ الشعر  ،ك ما كان لهَُ هذا التأثير الكبير في النفسالنفوس، فلولا ذل

ويرى ابن رشيق أن الشعر لا يسمى بهذا الاسم )الشعر(  ،(9)وأولاها بهِ خصوصية، وهو مشتمل على القافية وجالب لها ضرورة" 

 .(10) والقافية حتى تتحقق فيه البنية الخارجية أي الوزن

والوزن هو الإطار الهيكلي الذي يحتضن الكلمات، فالألفاظ"لا تستغني عن الوزن في الشعر؛ لأن الوزن يؤكد فعل الكلمة، ويدعم   

الشعرية؛  كما أن لَهُ علاقة وثيقة جداً بالتجربة ،(11)فاعليتها؛ إذ يبرزها، ويوجّه الانتباه إليها بحيث تبدو علاقة الكلمة به جداً وثيقة" 

إذ إن الوزن عند الشاعر المبدع "ليس كساء يلقى على جسد التجربة الشعرية بحيث يتكيف هذا الجسد بحسب لون ذلك الكساء أو 

ً لحظة شعرية آنية"  ، فالشاعر مثلاً في "حالة اليأس والجزع يتخير وزناً (12)حجمه، وإنما هما صنوان لا ينفصلان ويولدان معا

 ،(14)فالشعر موسيقى تحولت الأفكار فيها إلى نبضات  ،(13)طع، يصُبُّ فيه أشجانه وما ينُفس عنهُ حزنه وجزعه" طويلاً كثير المقا

 :وفيما ياتي جدول بنسب الاوزان التي وردت في شعر التلعفري
 النسبة عدد الابيات اسم البحر ت

 % 32.82 852 الكامل 1

 % 16.33 424 الخفيف 2

 % 15.95 414 البسيط 3

 % 15.14 393 الطويل 4

 % 8.63 224 الوافر 5

 % 2.62 68 الرمل 6

 % 2.51 65 السريع 7

 % 2.35 61 الرجز 8

 % 1.46 38 المديد 9

 % 0.96 25 المتقارب 10

 % 0.73 19 الهزج 11

 % 0.50 13 المجتث 12

 % 100 2596 المجموع 

                                                           
 98عضوية الموسيقى في النصِّ الشعريِّ: عبد الفتاح صالح نافع،  )1(
 1/121العمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده: ابن رشيق القيرواني،  )2(
 ترجمة عبد الحكيم حسان. ،302النظرية الرومانتيكية في الشعر: سيرة أدبية لكولدرج،  )3(
 21رجاء عيد،  ينظر: الشعر والنغم، د. )4(
 307رماد الشعر:  )5(
 316الأسس الجمالية في النقد العربي:   )6(
 .162عن بناء القصيدة العربية الحديثة، د. علي عشري زايد، ص  )7(
 65الأسلوبية دراسة بلاغية تحليلية لأصول الأساليب الأدبية، أحمد الشايب، ص )8(
 .1/134العمدة:  )9(
 . 115ينظر: المصدر نفسه: )10(
 .225نظرية الأدب:  )11(
 .332رماد الشعر:  )12(
 .177موسيقى الشعر، د.إبراهيم أنيس، ص   )13(
 .78جلال الدين الحنفي، ص العروض تهذيبه وإعادة تدوينه،الشيخ  )14(
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، وهو من البحور المهمة التي استحوذت على نصيب وافر من الشعر احتل بحر الكامل المرتبة الاولى في شعر التلعفري -1

العربي، فهو واحد من البحور الطويلة التي امتلأت بها، دواوين الشعراء العرب؛ لما فيه من خصائص صوتية وإيقاعية فهو يجمع 

قياساً للمجموع العام وقد استعان  %( 32,82إذ بلغت نسبته ) ،(2)ويصلح لكل غرض من أغراض الشعر  ،(1)بين الرّقة والفخامة 

بروز واضح للتنغيم في تفعيلاته، و"فيه لون خاص من الموسيقى يجعله  التلعفري بهذا البحر؛ لأنه يتمتع بمرونة الاستخدام، مع

ً مع ص ً جليلاً مع عنصر ترنمي ظاهر، ويجعله إن أريد به الغزل وما بمجراه من أبواب اللين والرقة، حلواً عذبا لصلة فخما

  (3) كصلصلة الأجراس"

لبيت ركات، فاحويتألف البيت الشعري منهُ من تكرار)متفاعلن( ست مرات، ثلاث منها في )كل شطر(، ويعد من أكثر البحور   

 منهُ يتشكل من ثلاثين حركة، مما يتيح للشاعر مساحة إيقاعية واسعة تستوعب جملة شعرية طويلة. 

يدة تبنى فكان القص بياتهاوهو من البحور التي تمتاز بكثرة التدوير في ا ،لثانية في شعر التلعفرياحتل البحر الخفيف المرتبة ا -2

 .الرجزوأعطت القصيدة نغما مزدوجا بين الرمل  (فاعلاتن ومستفعلن)على سطر شعري واحد وتكرار تفعيلتين سباعيتين 

ر من البحور ذات الأوزان الطويلة التي تمتلك طاقة استيعابية احتل بحر البسيط المرتبة الثالثة في شعر شاعرنا، وهذا البح -3

ويفضل في الرقة  ،(4) تساوي طاقة بحر الطويل، كما أنهُ بحر"شديد الصلاحية للتعبير عن معاني العنف، والتعبير عن معاني الرقة"

فهو رصين من شدة الأسر، وروعة  ،(6) الذي يفوق البسيط في الضخامة التي تستوعب الفخر والحماسة ،(5) حتى على الطويل

%(من المجموع العام، ويعد بحر البسيط من البحور المزدوجة  95،15إذ بلغت نسبة شيوعه ) ،(7)السرد، وصلابة الحوك 

 .)كل شطر(2×التفعيلة؛ إذ يتكون من تكرار)مستفعلن فاعلن(

%( من المجموع العام وهي نسبة قريبة جدا من  15,14فقد جاء بنسبة)،احتل بحر الطويل المرتبة الرابعة في شعر التلعفري -4

و هو يعد من البحور المهمة في الشعر العربي "وقد نظم منهُ ما يقرب من ثلث الشعر العربي، وإنه الوزن الذي كان  ،البسيط

ته وذبذباته المناسبة وهو"بحر يمتاز بالرصانة والجلال في نغما ،(8) القدماء يؤثرونه على غيره، ويتخذونه ميزاناً لأشعارهم"

كما أنه بحر"رحيب الصدر، طويل النفس، والعرب وجدت فيه  ،(9) لذا فهو أصلح البحور معالجة للموضوعات الجدية " ،الهادئة

اربع مرات  (فعولن و مفاعيلن)ويتكون وزنه من تكرار تفعيلتي  ،(10) مجالاً واسعاً للتفصيل مما كانت تجده في غيره من الأوزان "

نهُ من عرض  ،لبيت الشعريفي ا مما يوفر للشاعر بتفعيلتِهِ المزدوجة )فعَوُْلنُْ مَفَاعِيْلنُْ( ومقاطعِهِ الكثيرة مساحةً صوتيةً واسعةً، تمكِّ

مددَِ الزمنيَّةِ التي تستغرقهُا التفعيلات الُ تفاصيلِ الأمورِ ودقائقِِهَا، وتعُينهُُ على استغراقِ فكرتهِ من خلال الاستطالة والتراخي في 

يَ  قدو .ةالمتعدد ً ،(11)أجزائِهِ"  بتمامِ  طالَ  لأنَّهلاً " طوي سُمِّ  .فلم يسُتعمل مجزوءاً ولا مشطوراً ولا منهوكا

الهزج  0.96رب المتقا 1.46المديد  2.35الرجز  2.51السريع  2.62الرمل  8.63ثم تاتي البحور الباقية ونسبها الوافر  -5

 .0.50واخيرا المجتث  0.73

 ،لمضارعا ،تداركالم ،المنسرح)وهي  استعمل التلعفري اثني عشر بحراً من بحور الشعر العربي الستة عشر اذ ابتعد عن البحور

 .،(المقتضب
 النسبة عدد الابيات الحرف ت

 % 20.38 592 اللام 1

 % 14.87 386 الراء 2

 % 11.48 298 الميم 3

 % 10.67 277 النون 4

 % 9.25 240 الدال 5

 % 4.89 127 القاف 6

 % 4.35 113 الباء 7

 % 3.97 103 الالف 8

 % 3.66 95 العين 9

 % 3.04 79 الفاء 10

 % 2.93 76 الحاء 11

 % 2.50 65 السين 12

 % 2.23 58 التاء 13

 % 1.89 49 الياء 14

 %1.69 44 الضاد 15

 % 0.81 21 الطاء 16

                                                           
 15عبده بدوي، ص  ،دراسات في النص الشعري في العصر العباسي :ينظر )1(
  08ينظر: فن التقطيع الشعري والقافية: )2(
  1/246المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها:  )3(
 1/323المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها: )4(
 56: 1962ينظر: فن التقطيع الشعري والقافية، د. صفاء خلوصي، مطبعة الزعيم، بغداد،  )5(
 51: 1954مصر، ،مطبعة الهلال،سليمان البستاني ،ينظر: الياذه هوميروس، ترجمة )6(
 102الشعراء وإنشاد الشعر، علي الجندي: :ينظر )7(
 191 :موسيقى الشعر، د. إبراهيم أنيس  )8(
 .104شرح تحفة الخليل العروض والقوافي، عبد الحميد الراضي،:  )9(
  1/401المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها: )10(
 122 /1العمدة:   )11(
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 % 0.69 18 اوالو 17

 % 0.39 10 الصاد 18

 % 0.35 9 الزاي 19

 % 100 2596 المجموع 

 :القافية
ليه حرف الراء ي 20،38احتل حرف اللام المرتبة الاولى من بين حروف الروي التي استعملها التلعفري في شعره وجاء بنسبة 

لقديم كروي اكثر الحروف استعمالا في الشعر العربي وهذه الحروف تعد من ا 10.67% والنون  11.48ثم تاتي الميم  14.87

 .(ث ج خ ذ ش ظ غ ك ه)استعمل التلعفري تسعة عشر حرفا وابتعد عن تسعة حروف هي  ،للقصائد

ى من راء القدامج الشعمن هذا الايقاع الخارجي بشقيه نستنتج ان التلعفري يعد من الشعراء الاكلاسيكيين اذ سار في شعره على نه

 .زن والقافيةحيث الو

 :الايقاع الداخلي

نى اخر بمع ،هو الإحساس بالكلمات والاصوات والعبارات إحساسا خاصا بحيث ترد في النص الادبي متناسقة ومتجاوبة  

ضية عيلة العرولا تعتمد على التف –اعني الداخلية  –وان هذه الموسيقى  ،الإحساس بجمالية اللغة من حيث الصوت والتركيب

 .لزمنية بل تعتمد على وسائل بلاغية صوتية سوف نتحدث عنها تباعاوطبيعتها ا

يعد أسلوب التكرار من أساليب التنغيم الصوتي التي تحدث تاثيرا موسيقيا في البيت الشعري من خلال ذلك الرنين  :التكرار-1

تها في سياق التعبير بحيث تشكل نغما موسيقيا والنغم المنسجم الذي نسمعه بين الالفاظ " وهو في التعبير الادبي تناوب الالفاظ واعاد

 .(1)يقصده الناظم في شعره " 

وتعزيز  ،ويوظف أسلوب التكرار في شعر التلعفري بوصفه وسيلة مهمة من وسائل التشكيل الصوتي التي تسهم في تقوية النغم  

 ،ومن أنواع التكرار تكرار الحرف ،فس المتلقيقيمة المعنى الذي يحاول تأكيده الشاعر لكي يلقى قبولا حسنا او صدى طيبا في ن

 (2) :يقول التلعفري

 ً  ان ليس يبرح للغرام مطيعا   ما ضر من امسى لمثلك عاصيا

فهو يصف حالة الطاعة التي تصيب المغرم هذه الطاعة التامة لمن يغرم  ،اذ كرر صوت الميم في صدر البيت وعجزه لست مرات

 .(3)لتكلم " ولقلة ما يسمع للميم من حفيف اعتبرت في درجة وسطى بين الشدة والرخاوة " به فكأن الميم امسكت لسانه عن ا

 (4) :يقول في رثائه ،كما نجد لدى التلعفري نوعاً اخر من التكرار الا وهو تكرار الكلمة  

 ً  لم يخيب لقاصد آمالا     سلب الحادث الجليل مليكا

 المفضالا اريحي المؤمل  سلب الاروع الرحيم الكمي ال

 ـه تعالى والعالم العمالا   سلب الغازي المجاهد في اللـ

 البرايا والقائل الفعالا    سلب العاطف الشفيق على كل

 د من صفاتهالعدي اذ سلب الموت هذه الشخصية ويذكر ،كرر الشاعر الفعل )سلب( وكانه يؤكد اخذ الموت لروح هذا الملك الاشرف

 .ا للموتالحميدة وكانه اختير اختيار

  :رد العجز على الصدر

وهو من  ،يعد من وسائل التشكيل الصوتي التي تسهم في تنغيم النص الشعري من جهة وتعميق الدلالات والمعاني من جهة اخرى  

ظية في فقد درس ضمن المحسنات اللف ،الأساليب البلاغية التي حظيت باهتمام البلاغيين والنقاد العرب القدامى والمحدثين وعنايتهم

 . (5)والأخر في اول او اخر او حشو الصدر من البيت الشعري  ،وهو ان يكون احد اللفظين في آخر او حشو العجز ،علم البديع

 :(6)ومن امثلته لدى التلعفري 

 فغدوت في سامي ذراه أقُصَدُ     وقصدته ابغي مواهب كفه

ذ كان ذا الشخص اكرم ه الشطر الثاني وكان الشاعر أراد التأكيد على فقد كرر الشاعر كلمة )القصد( في بداية الشطر الاول ونهاية

 .لممدوحيقصد ان يعطيه ما يكفيه فاصبح هو ياتيه الناس ليكرمهم مما اغدق عليه من عطايا فاصبح هو المقصود بدل ا

 :الجناس

من الانسجام بين المعاني العامة ورنة الالفاظ  اما الجناس فله اهمية مثل التكرار من تاكيد النغم ورنته ويزيد عليه بانه يوجد نوعا
وهو من " اقوى وسائل الزخرف لما يجتمع فيه من قوى التاثير المختلفة في الوزن من طريق الجرس وفي الجرس من طريق  ،(7)

 .(8)تشابه الحروف وفي الخط من طريق رسم الكلمات وفي العقل من طريق الايهام والتورية 

 :(9)ومن امثلته في شعره  ،وفي مطالع قصائده بصورة خاصة ،فري الجناس بنوعيه التام والناقص بصورة عامةوقد استعمل التلع  

 ما الموت عند ذوي الهوى الا النوى   يا عاذلي قسماً بمن فلق النوى

                                                           
 239جرس الالفاظ ص  )1(
 .212ص  ديوان التلعفري )2(
 .53ص  ،إبراهيم انيس ،الأصوات اللغوية )3(
 .81ديوان التلعفري ص  )4(
 47البديع لابن المعتز ص  :ينظر )5(
 .99ديوان التلعفري ص  )6(
 1/662المرشد  )7(
 2/605المصدر نفسه  )8(
 .178ديوان التلعفري ص  )9(
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و مطلع هلبيت اذا وهذا المعنى في الشطر الأول اما النوى الأخرى فهو البعُد والفراق وه ،جمع نواة وهي لب الشيء :النوى

ة ميلا لنهاييقيا جاسبغ هذا الجناس جرسا موس ،القصيدة وهو بيت مصرع فبنى الشاعر قصيدته على حرفي الواو والالف في قافيته

 .الشطرين

  (1) :اما مثال الجناس الناقص فيقول

 يذيقها رائحاً حيفاً ومُفتديا      امسى وظل على الأرواح مُعتديا

 .الناقص الجناس معتديا( و )مفتديا( باختلاف حرف واحد بين الكلمتين بين العين والفاء وهذا احد أنواع)فجانس بين كلمتي 

 

 :الخاتمة

 :بعد هذه الرحلة الايقاعية مع شعر التلعفري أورد اهم النتائج التي توصل اليها البحث  

 بحور قليلةعن ال وابتعد ،والخفيف والبسيط والطويلنظم التلعفري في اثني عشر بحرا من بحور الشعر العربي ابرزها الكامل -1

 (.المنسرح والمتدارك والمضارع والمقتضب)الاستعمال او المجزوءة وهي 

ك سار على هو بذلواحتل البحر الكامل المرتبة الأولى من بين البحور التي نظم عليها شعره تلاه الخفيف والبسيط والطويل -2

 .خطى الشعراء القدماء

 .ل إحصاء حروف الروي اتضح انه كتب في تسعة عشر حرفا فقط وترك الباقي وهي تسعة احرفمن خلا-3

من  لذين اكثرودامى اجاء حرف اللام في المرتبة الأولى من بين حروف الروي التي استعملها التلعفري وهو بذلك أيضا يتبع الق-4

 استعمال هذا الحرف ثم تلاه الراء والميم والنون.

ء من الشعرا و يعدفه ،أساليب تكوين الإيقاع الداخلي من خلال استعماله التكرار والجناس ورد العجز على الصدر تعددت لديه-5

 البديعيين ووضوح تاثره بعصره الذي يعد عصر البديع وغلبته في شعر شعراء هذا العصر.
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